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1. Introduccidn

En este trabajo presentamos los resultados del relevamiento de un
bloque de roca con grabados localizado en el interior de la quebrada de
Suri Poirerc que conecta el valle mesotérmico {1,474 msnm) con la
precordillera (2.380 msnm) en jurisdiccidén del Municipio de Fiambala
{Departamento de Tinogasta, Catamarca). Dada la diversidad vy la reso-
lucién técnica de sus representaciones, el lugar de emplazamiento y sus
condiciones de visibilidad, no terne antecedentes para el arte rupestre
de momentos formarivos en esta regién. Nuestro objetivo es presentar los
resultados del andlisis de las representaciones para luego contextualizar
sus caracter{sticas culturales v ecotopogréficas de emplazamiento con
otros sitios arqueoldgicos v vias de circulacién de la regidn. El trabajo
contribuve al conocimiento, la discusion y la difusion de las manifesta-
ciones rupestres prehispanicas de una regién en la que esta temdrica
constituye aln unz asignatura pendiente,

2. Antecedentes

Hasta hace pace dempo atrds, la ausencia de registro de representa-

clones rupestres era Una caracterfstica notoria de los valles alros, la
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precordillera; la puna y la cordillera del ceste tnogastefio (Caramarca). A
pesar de los trabajos asistemaricos (Dreidemie 1951, 1953) y sistemiticos
{Gonzilez v Sempé 1975, Sempé 1976, entre otros) realizados en el valle
de Abauedn nunca se reportd la presencia de arte rupestre; mientras que
para esos momentos, el valle de Chaschuil constinuia un drea sin informa-
cion arqueoldgica, Recién a fines de la década de 1990 y mediados de
del 2000 se documentd la presencia de arte rupestre en ambos valles que
{uera plasmado con distintas récricas v sobre diferentes soportes: A saber:

a) Se relevd y documentd el campo de petroglifos de Guanchingito
(1.700 msnm) que consiste en 21 bloques con grabados emplaza-
Jos denrro de una antigua planicie de inundacién del rio
CGuanchin en el sector bajo del valle de Chaschuil. Por las carac.
terfsticas de sus motivos fue adseripto principalmente a momen-
tos Tardios del desarrollo cultural regional (Ratro er wl, 2000-
2002),

b) Recientemente se descubrieron la cueva de La Salamanca (3,385
msnm) v el alero Pefia Abajo 1 (2.975 msnm) que se encuentran
¢n la quebrada Pie de la Cuesta y Rio Abajo, respectivamente,
ambos emplazados en ambiente precordillerana al ceste del sec-
tor alte del bolsén de Fiambald (Ratto 2006). El primero presenta
motivos pintados sobre el soporte rocoso externo de la cueva que
pueden extenderse desde el Arcaico Tardio a tempos de sacie-
dades preestatales. Por su parte, el segundo son grabados adscriptos
a tiempos de sociedades Formativas. Ambos sitios se encuentran
en erapa de registro por lo que serin informados en deralle en
proximas publicaciones.

¢} A pesar de las amplias prospecciones realizadas en el ambiente de
la puna y cordillera de Chaschuil, no se han registrado eviden-
cias de arte rupestre. Fsto condujo a que la region fuers inter-
pretada como un espacio multiémico de uso y exploracidn com-
partide por distintos grupos a lo largo del dempo (Rarro 2003).

La cscasez de mamifestaciones plisticas en soports rocoso que exis-
ten en distintos ambientes de la amplia région de ambos valles (Chaschuil
v Abaucin) hucen relevante dar a conocer la disposicion, distribucidn,
repertorio temirico y resolucién téenica del arte regional. Aqui comen-
zamos por los grabados de Suri Potrero ya que constituyen las primeras
manifestaciones regisoradas para ¢l Pededo Formartivo.
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3. El espacio de emplazamiento y las caracteristicas del bloque
con grabados

Aproximadamente 12 km al norte del o La Troya por la RNGO (1.474
mstum) y sobre las estribaciones del ceste, se visualiza la entrada de una
quebrada denominada Sun Potrero (1,362 msnm) tambiés conocida con
el nombrg de Potrerillo (Figuras 1 y 2). Su conformacidn geolégica da
cuenta de que se trata de un rio de cauce s wueso en roca del tipo are-
nisca gue conformd un “canén” de mediano desarrollo, es decir, que las
laderas de los cerros erosionados son de alra pendiente casi de disposi-
citm vertical (Figura 3).
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Figura 2. Perfil topogrifico de 10,7 ki de extensién en sentido este-
oeste donde se identifica el nivel de la RNGD, el ingreso a la quebrada
de Suri Potrero y la localizacién del bloque con grabades.

2000
Blosgue
1900 con Grabados,
F 1800
£
2 17004
&
E Ingreso a
w1600 4 Ouebrada
1500 1

0 20 40 &1 a0 0.7
Distancia (km)




36 I Morma Ratto v Mara Basile

Figura 3. Ingreso a la Quebrada de Suri Potrero.

En vehfculo puede accederse desde la rura hasta la boca de la que-
brada, pero luego el trayecto debe realizarse a pie por un recorrido de
varios kildmetros para llegar al lugar de localizacidn del panel.' Dicho

1. Se decide no presentar las coordenadas geogrificas especificas de localizacion del panel
a finde prevenir futuras acciones que puedan conducir a su deteriono.
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rrayecto se realiza en parte por dentro del cauce del candn cruzando
rransversalmente las estribaciones de la formacidn El Calvario que co-
rren al ceste del trazado de la RN60. Saliendo del cafidn y continuando
en direccion oeste, se llega a una zona donde la planicie de inundacidn
se amplia (1.83]1 msnm) para luego continuar la quebrada pero ésta ya
no conforina un cafidn, va que ¢l talud de las laderas de los cerros pre-
senta pendientes menos pronunciadas, més abiercas (Fipura 4). Dentro
de este sector de la quebrada se encuentra el bloque con grabados en
estudio, emplazado en la ladera norte de la guebrada de Suri Potrero a
una altura de 12 m con respecto del cauce actual que se encuentra en
cota aldrudinal de 1.888 msnm. La localizacion fue posible gracias a la
gufa de Nésror Quiroga quien tenfa conocimiento de su existencia por
su abuelo Angel Castro.

Figura 4. Vista del panel con grabado desde el cauce fluvial.
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El blogue estd conformado por una arenisca compacta de coloracion
naranja y presenta una patina de tonalidad negruzea, brillo satinado
rextura uniforme en la superficie que fuera seleccionada para la realiza-
cién de las representaciones. No se registraron en ella alteraciones
antropicas por vandalismo, constituyendo la presencia de fisuras el tini-
co deterioro natu-al registrado. Esto dltmo es, posiblemente, producto
de los procesos de nieeeorizacién mecdnica a los que ha estado expuesto.

Se considera que el blogue no se encuentra en su posicidn original,
desconociéndose los agenres que provocaron su desplazamiento (Figura 5).
Esto se afirma dado que la visidn por parte de un observador de los motivas,
especialmenre aquellos figurativos, se encuentra rotada 907 en sentido ho-
rario con respecto a lo que consideramos su orentacién al momento de la
realizacién de la representacidn. De esta manera, la posicidn actual del
bloque es horizontal presentando forima wapezoidal, definida por una base
menor infedor de 5,00 m, superior de 5,60 m y una altura promedio de 2,80
m. Consideramos que su posicion original invertfa esta relacidn. De rodas
maneras, el espacio pléstico tiene una superficie de 14,84 m’ de los cusles
aproximadamente el 24% ha sido utilizado para plasmar representaciones
compuestas por un 16,72% y 7,48% de disefios no-figurativos y figuratives,
respectivaments; sobre este tema volveremos méds adelante.
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Figura 5. Vista del Panel grabado, Observar la pendiente del ralud
con relleno sedimentario que acrué come potencial superficie de des-
plazamiento del blogque, minimizando las posibilidades de su fractura

dada la baja dureza de la roca soporte.

4. Metodologia

La ubicacidn del panel de grabados se realizé a través de su posicio-
mamiento geografico mediante el uso de posicionador satelital Garmin
GFSmap 76 CSx —Darum W(G584~ lo que facilité luego su puesta en
selacidn contextual con vias de circulacién y con otros sitios conocidos v

megisirados dentro de la regién,
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condiciones de visibilidad del mistno desde los aleededores (Troncoso
2003}, Por dlomo, el registro de los disefios se efectud a wavés de la
realizacidn de (i) un caleo general para toda la superficie del panel em-
pleando ldminas de acerato ensambladas, (i) croquis a mano alzada v
(iii) fotografias digitales integrales, secuenciales v puntales.* La
interrelacion de estas téenicas de registro nos permitity lograr en gabine-
te una reconstruccidn ajustada de las caracrerfsticas distintivas de cada
motivo, sin perder de vista las relaciones espaciales existentes entre ellos

v sus ubicaciones especificas dentro del soporte (Figura 6).

Fipura 6. Panel general del bloque con grabados de Suri Potrero,

secier Infimior —

Se evalud la existencia de superposiciones de motivos o diferencias de
patinas que pudieran indicar momentos diferentes de utilizacidn del panel.
La descripcidn v clasificacidn de los disefios se realizd en base a las
caregorias definidas por Aschero (2008) para las representaciones rupestres

2. El relevamiento de campo fue realizado por las arguedlogas Morma Ratto, Mara Basile
y Anabel Feely y los estudiantes (FFyL, UBA) Dolores Carniglia y Luis Coll, bajo la direccion de
la primera.
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de la vecina regién de Antofagasta de la Sierra. Solo se medifico la
categoria de camélidos felinizados por una de mayor amplitud figuras de
animales felinizados que nos permitiera incluir disefios como la vizcacha
felinizada o la serpiente con cabeza de camélido que son propios de Suri
Potrero.

5. Los disefios de Suri Potrero

Identificamos un total de 42 motivos y le asignamos un nimero Jde
registro iinico a cada uno. No se registraron diferencias en cuanto a la
forma de resolucidn técnica ya que todos ellos han sido grabados en la
superficie del panel. Las representaciones son fundamentalmente linea-
les y s6lo en algunos casos presentan resoluciones puntiformes a modo de
relleno de motivas particulares. Tal como mencionamos, las representa-
ciones registradas se organizaron, siguiendo la clasificacidn propuesta
por Aschero (2008) para Antofagasta de la Sierra, en 12 clases y 19
subclases distintivas (Tabla 1 v Figura 7). Sin embargo y con el objetivo
de lograr mayor claridad al momento de graficar las relaciones explora-
das, trabajamos a un nivel de agregacién superior al de la clase de moti-
vas. De esta forma modificamos ciertas categorias para poder hacerlas mids
inclusivas y asi reducir las once clases a siete conjuntos de clases, Para
hacerlo incluimos dentro de la categoria signos geométricos, los signos rec-
tangulares, los lineales y los almenados. Simultdneamente agrupamos, den-
tro de la categoria otras figuras de animales, la vizcacha felinizada, los otros
cuadripedos y las serpientes, Dejamos fuera del andlisis las dos figuras
indeterminadas que por su alto grado de deterioro no pudieron ser adscriptas
por nosotros a ninguno de los conjuntos definidos.
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Tabla 1. Forma en que se clasificaron los disefios de Suri Potrero.
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Figura 7. Cantidad de representaciones por clases de motivos

{sensu Aschero 2008).
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Simultineamente, organizamos la descripcion de las representacio-
nes en funcién de la posibilidad de reconocer en ellos un referente en el
mundo real que pudiera haber funcionado como modelo sin que esto
implique suponer una intencién de realizacién de una copia mimética
(Kusch 1991). Sin embargo esta distincién entre morivos figurativos y
no-figurativos reside simplemente en que, debido a la distancia semén-
tica y temporal de nuestro analisis, no pudimos derectar elementos que
nos permitieran remitit ciertos disefios a algin modelo conocido por no-
sotros (Aschera 1975). Sobre el total de los motivos identificados el 54,8%
corresponde a disefios no-figurativos (23:42) mientras que el 45,2% a
figurativos (19:41).

La relacién entre la aloura y el ancho de cada motivo indica que
tanto los figuratives como los no-figuratives presentan ramafios diversos,
ohservindose que 34 representaciones cubren superficies menores a 1.000
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om; mientras que el resto oscila entre 1:289,36 cni® hasta el maximo
registrado de 10774,61 cm? (Figura 8).

Figura 8. Relacién entre la altura y el anche de los motivos con rela-
cidn a su forma expresiva (figurativos y no-figurativos).
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De esta manera, algunos motivos se “destacan visualmente” sobre
otros, especialmente aquellos clasificados dentro de las clases signos es-
calonados, almenados y/o en zigzag, signos recrangulares, fipuras de ani-
males felinizados, signos medndricos v figuras humanas. Este tema se
reiomard mis adelante pero puede apreciarse que aquellos motivos re-
sueltos en tamafios muy grandes y grandes responden tante a disefios
ligurativos como no-figurativos, sobresaliendo éstos fltimos sobre los pri-
meros. Por otro ladoe, el andlisis de la relacién entre el tamafio de los
motivos y su ubicacidn relativa dentro del panel nos llevé a segmentarlo
en tres sectores: inferior, central y superior (Figuras 9, 10 y 11}, Mediante
el test de x* se ohserva que no existe una relacién estadistica significativa
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entre las variables tamafio del motivo y ubicacién dentro del panel inde-
pendientemente gue se trate de disefios figurativos (x 0,319, gl 2, p
0,05} o no-figurativos (x* 0,470, gl 4, p 0,05). También sobre este tema
volveremos mas adelante,

Figura 9. Deralle del sector superior de Suri Potrero,
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Figura 10. Detalle del sector central del blogue

de prabados de Suri Porrero.
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Fizura 11. Deralle del sector inferior de Suri Potrero.
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Una vez presentada la estructura general del panel nos abocamos a
la descripeidn y el andlisis de cada uno de los motivos que conforman los
dos grandes grupos de disefios figurativos y no-figurativos.

5.1, Los motivos no-figurativos

Se recuerda que estos disefios representan el 54,8% del total de las repre-
sentaciones identificadas (23:42) v han sido arganizados en tres conjuntes de
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clases diferentes: signos geométricos, hoyuelos v sigmos medndricos ~Tabla 1. Entre
ellos se destacan principalmente los sigmos geométricos por ser el grupo mejor
representado en este panel (11:23:42). Sin embargo este conjunto presenta
disefios diversos entre los que se destacan por su recurrencia los trazos
curvilingcs regulares e imregulares que se presentan aislados o combinados con
trazadog rectilinecs. En este punto resulta interesante destacar que si la posi-
cidn onginal del bloque fue vertical pero formanda un leve plano inclinado, la
variabilidad de trazos curvilineos podria estar fimcionando como el antece-
dente de los “maquetas” regisiradas para momentos posteriores al 1300 AR
para la regién de Antofagasta de la Sierra (C. Aschero com. pers. febrero
2008). Estos disefics se caracterizan por estar constituidos por distintos tipas de
cavidades circulares o rectangulares integradas por trazos sinuosos, son repre-
sentados en superficies delimitadas de cierra pendiente y son asociados al
manejo del agua en el marco de rogativas vinculadas a la ferrilidad agricola

{Aschero 1999, Aschero et al. 2007} {motivos 9 v 10 en Figura 12).

Figura 1Z. Ejemplos de motivos incluidos dentro
del conjunto de clases simos geométricos.
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5i continuames con el recorrido por los sipgnos geométricos no pode-
mos dejar de mencionar dos tipos de disefios que también se destacan
[ero no por su recurrencia sino por sus dimensiones: los trazos almenados
{1:23:42) v los signos rectangulares (2:23:42). Dentro de la primera ca-
tegoria ubicamos un trazado almenado triple que es fondo v figura simul-
tAneamente. Segin cimo se mire, el trazo central es de alguna manera
compartido por las dos figuras almenadas encastradas que surgen de la
relacién entre figura y fondo que establecen los tres trazos en el soporte.
Es el disefio que presenta las mayores dimensiones y por lo tanto sus
condiciones de visibilidad a la distancia son muy elevadas {(motivo 11 en
Figura 12}.

Dentro de la segunda categoria tenemos dos rectdngulos de contor-
nos lineales cerrados que presentan altas similitudes con respecto a las
figuras que Aschero et al. (2006) denominaron “cartuchos™ para
Antofagasta de la Sierra. En ellos, los contornos rectangulares pasan a
ser ¢l espacio pldstico en ¢l que se plasman los disefios, En Suri Potrero
éstos estin subdivididos en dos v tres campos decorativos respectiva-
mente. En ambos casos cada campo presenta un trazo almenado
longitudinal que conforma dos figuras almenadas encastradas en fondo
figura y cuya estructura compositiva se repite en forma sucesiva en el
campo siguiente (motivo 1 en Figura 12). Para la vecina region de
Antofagasta de la Sierra este tipo de disefios ha sido ubicado
cronolégicamente dentro del lapso que va del 500AC y el 500DC. Fue-
ron registrados en asociacién con caminos, con espacios productivos,
residenciales o funerarios e interpretados como marcadores espaciales
legitimadores de derechos de acceso a ciertos lugares y como elementos
de proteccién necesarios tanto para el viaje en vida como para el de la
muerte (Aschero et al. 2006),

El segundo conjunto de clases mencionado es el de los hoyuelos
(8:23:42) consistentes en disefios circulares o elipticos subsuperficiales
que tienden a presentarse aislados o alineados de a pares y en tamaiios
pequetios,

Por dltime, el tercer conjunto es el de los simos medndricos que se
definen por trazados ondulados alterno-invertidos que se cierran sobre s
mismos (2:23:42).

En resumen, el registro de “cartuchos” v de trazos curvilineos como
posibles antecedentes de “maquetas”, siguiendo la interpretacién de
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Aschero et. al. (2006), nos permite pensar, por un lado, en “la marca”
social de un territorio y, por el otro, en esguematizaciones de sistemas
para el manejo del agua. Esto refuerza la idea de gque estos elemenros
que incluimos dentro del grupo de disefios no-fipurativos deben haber
renido una carga simbdlica igual o atin mayor que aquellos elementos
que nos resultan de algin modo mds familiares y que describiremos a
continuacidn. Recordemos también que dentro de este grupo de repre-
sentaciones se ubican las que presentan mayores dimensiones y por lo
tanto mejores condiciones de visibilidad. Sobre este rema volveremos
mis adelante,

5.2. Los motivos figurativos

Estos disefios representan el 45,2% del total de las representaciones
identificadas (19:42) v fueron organizados en cuatre conjuntos de clases
diferentes —Tabla 1.

El conjunto mejor representado es el de los camélidos (8:19:42) pre-
sentindose la mayoria “felinizados” ya que sdlo se registraron dos figuras
de camélidos “puras” que presentan traramiento diferente:

a) El motivo N® 28 presenta un tratamiento semianalitico (Aschero
2000, 2007} donde el cuerpo v el cuello se representan en estric-
to perfil mientras que las pacas, la cabeza y las orejas presentan
una leve rotacidn que dinamiza la figura (Figura 13).

b) En cambio, en el motive N® 29 el camélido adquiere un trara-
micnto geométrico que se resuelve a ravés de un conrorno li-
neal abierto donde la cabeza se deja sin definir (Figura 13).
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Figura 13. Detalle de los camélidos “puros”
v “felinizados” de Suri Porrero.

El resto de los casos que intepran este conjunto de clases estin com-
puestos por los camélidos felinizados. Consideramos como tales a aque-
llas figuras que presentan, por un lado, atributos similares a los que nos
permitieron identificar a los camélidos puros pero, por el otro, elementos
que no son propios de esa especie y que, en contraste, remiren a otro tipo
de animales. Los atributos utilizados para la definicién del cardcter
telinico de estas fipuras de camélidos pueden ser simplemente el marca-
do de la apertura de las bocas {fauces) o bien involucrar, ademds, el
rrazado de colas largas enroscadas v manchas en los cuerpos (motivos 30,
31 y 32 en Figura 13). Dentro de este mismo conjunto hemos incluido el
caso de una figura de camélido que presenta, ademas de su boca abierta
que feliniza la representacién, un cuerpo serpentiforme (motivo 35 en
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Figura 13)*. Coma vemos, cada un - de estos disefios presenta caracteris-
ticas peculiares, sin embargo, coircidimos con Aschero (1999, 2007)
cuando afirma que el resultado de este proceso es la instalacién del
poder o la sagacidad del felino predador y prarecror en la tropa de gana-
do doméstico.

Especial atencién merecen dos camélidos felinizados que presentan
concepros similares pero resoluciones diferentes en términes de defini-
cidn, nitidez v seguridad en los trazos gral\arjgs de cada unao de los ale-
mentos que componen estas figuras, Esto resulta sugestive al momento
de pensar en la existencia de més de un cjecutor operando en ¢l desa-
rrollo de los disefios de este panel (motivos 30 y 31 en Figura 13).

El segundo conjunto de clases mejor representado dentro de las
manifestaciones figurativas es el que denominamos otras fisuras de ani-
males dende incluimos un cénido, un cuadripedo, dos serpientes
unicéfalas y una figura con atributos felinicos consistentes en el plasma-
do de manchas y el trazado de una larga cola dentro del cuerpo de lo
que consideramos una vizcacha (5:19:42) (motivos 36, 37 y 39 en Figura
14). Particularmente este (iltimo disefio presenta ciertas similitudes for-
males y compositivas con ciertas figuras registradas en algunos pucos
cerdmicos del estilo decorativo Belén ubicado cronolégicamente para la
regitn del Abaucén entre 1200 y 1400 afios DC en funcién de los fecha-
dos realizados hasta el momento (Ratto et al 2007, Orgaz et. al 2007)
{motive 36 en Figura 14),

3.l eriteno utilizado para la clasificacion de este motive e |a particularidad que presenta
su cabiera que lo diferencia notablemante de las figuras incluidas dentro de la clase de Semientes
y Anfishemas. Por lo tanto, fue incorporado dentro de la clase Figuras de Animales Felinizadas
v dentro del conjunta de clases Camélidos (Tabla 1),
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Figura 14. Detalle de algunos de los disefios incluidos dentro del con-
junto de clases otras fipuras de animales. Fotografia del puco Belén to-
mada de Goretn 2007,

168w

Otro conjunto de clases dentro de este grupo es el de las figuras
humanas (4:19:42) que se representan en norma frontal estricta para la
cabeza, el tocado v el cuerpo. Los brazos rambién se resuelven
frontalmente pero en forma invertida, uno apuntando hacia arriba y el
otro hacia abajo, ororgdndole cierto dinamismo al estatismo de las figu-
ras. Las piernas se presentan rebatidas a ambos lados o curvadas hacia la
izquierda al igual que los pies que indican la direccidn de la marcha del
personaje. En todos los casos la resolucidn es de tipo lineal y estructura
rectangular. Los motivos 25, 26 y 27 —Figura 15— presentan subdivisiones
o elementos en el cuerpo de las fisuras gue estarian funcionando a modo
de vestimentas. Sin embargo, parece haber una relacion inversa respec-
1o del prado de detalle con que se resuelve el rostro de los personajes v el
trabajo destinado a la definicidn de los adornos cefilicos. Los motives 24



54 I Morma Ratto v Mara Basile

y 25 presentan rostros bien derallados y carecen de rocado, mientras que
los motivos 26 y 27 constituyen casos inversos en los que no se distinguen
ni ojos ni boca pero cuyos tocados estin en ambas casos bastante elabo-
rados, presentando subdivisiones internas v ramarios propor-cionalmente
destacados (Figura 15).

Figura 15. Detalle de las Figuras Humanas de Suri Potrero.

Dentro de este conjunto, el motivo 24 presenta, ademas, ciertos ras-
gos que lo emparentan con las figuras humanas “en bloque” definidas
por Aschero (2007 y com. pers, abril 2008) para Antofagasta de la Sierra,
Estas han sido interpretadas por el autor como una de las dimensiones
que adquiere la representacion de la potencia generadora del ancestro
desde el Formarive Temprano en el Noroeste Argentino. De esta mane-
ra, las figuras humanas “en bloque” sinterizarfan la idea de monolita-
huanca inserrando el rol de los ancestros como fuerzas fertilizadoras en
un paisaje delimitado socialmente a través del arte (Aschero 2007:150)
{motive 24 en Figura 15),
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Por dltimo, el conjunto de rastros o pisadas esta representado en Suri
Potrero sélo por dos tridigitos compuestos, cada uno, por tres trazos fi-
neales convergentes en un punto. Este tipo de disefios son interpretados
como huellas de aves y tienden a resolverse en tamafios pequesios.

Antes de concluir este apartado consideramos pertinente destacar
la alta variabilidad registrada en la resolucion téenica de las figuras
zoomorfas en general, Ia estrecha relacidn marcada del feline con el
camélido y el grado de detalle con gue se representan los rocados o
vestimentas en las figuras humanas. Sin embarpo, todos estos disefios se
resuelven de algiin modo en forma aislada y no se registra ningtin tipo de
relacidn dindmica entre ellos, condicidn compartida también por los di-
sefios no-figurativos analizados anteriormente. Esto se debe a que la dis-
tribucitn de todas las representaciones en el soporte es uniforme y por lo
tanto no se han registrado concentraciones de motivos de ningin tipo
que puedan estar permitiendo la definicion de temas.

6. Las cosas en su sitio: la relacion entre disenos y soporte

Luego de haber analizado cada uno de los conjuntos de clases en
que organizamos el repertorio de disefios del panel, vamos a proceder a
ponerlos en relacién con el espacio que los contiene. Con este objeti-
vo, se realizd un andlisis de correspondencia bivariado para explorar
las relaciones de dependencia e independencia de un conjunte de
variahles de estructura nominal como son el rango de tamafio de morti-
vos, el conjunto de clases y el sector del panel en que se ubican los
morivos. A saber:

a) Relacidn entre los conjuntos de clases v el tamaiio de los motivos

La variable tamafio de motives fue transformada para lograr cuatro
rangos de superficies dentro de los cuales se ubican las 40 representacio-
nes clasificadas en siete conjuntos de clases. De esta manera el rango de
tamario se clasificd en: (a) 0 a 1.000 end, (b) 1.000 a 2.000 end?, (c) 2.000
a 6.000 cm’ y (d) 6.000 a 11.000 cm?; mientras que los conjuntes de
clases fueron presentados en la Tabla 1.

Del anilisis de correspondencia surge que los conjuntos de los ras-
tros (2:40), los hoyuelos (8:40) v las otras fiuras de animales (5:40) tienden
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a ocupar superficies menores a los 1.00C cm?, mientras que los meandros
(1:40) oscilan entre superficies que van de 2.000 a 6.000 cm?. Sin embar-
go, esta asociacidn entre un conjunto de clase y un rango de tamafio no
es tan clara para los conjuntos de las figuras humanas, los camélidos y los
signos geométricos. Por un lada, las figuras humanas (4:40) tenden a ocu-
par tanto superficies menores a 1.000 cm? como intermedias que van de
1.000 a 2.000 cm. Por el otro, los camélidos (8:40) v los signos geométricos
{11:40) presentan una fluctuacidn aiin mis extrema ya que ocupan su-
perficies muy pequefias (menores a 1.000 em?) o muy grandes (entre

6.000 v 11.000 cm®) {Figura 16).

Figura 16. Anilisis de correspondencias entre conjuntos de clase de
motivos v sus tamatios del blogue de grabados de Suri Potrero.
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b} Belacidn entre los conjuntos Je clases v el sector del panel
El andlisis de correspondencia entre los conjuntos de clases de mo-
tivos v los tres sectores en que el panel fue segmentado estd indicando
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gue no existe una tendencia definida hacia la representacidn de deter-
minado tipo de motivo en un sector particular del soporte. Observamos
que: (i) las fipuras humanas y los vaswos tienden a ubicarse en el sector
central y superior del panel, respectivamente; (i) los camélidos v log ho-
~yuelos comparten su ubicacidn que tiende a los secrores central e inferior
del panel; (iii) los meandros y las otvas figuras de animales presentan un
comportamiento similar al anteriog cn;lmparliundo ubicacitn, pero se lo-
calizan en los secrores inferior v superior del panel, v (iv) por dltimo, la
rendencia de ubicacién dentro del panel de los signos geométricos es en
los sectores central y superior (Figura 17).

Figura 17. Andlisis de correspondencias entre conjuntos de clase de
motivos v sector del panel de grabados de Suri Potrero.
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c) Relacién entre tamafios de motivos v secror del panel
El andlisis de correspondencia entre las variables ranpgo de tamafio
de motivos y sector del panel estd indicando que no hay una tendencia
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definida para plasmar un tamafio dererminado dentro de un sector parti-
cular del panel. Se observa que en el sector inferior se plasmaron repre-
sentaciones de los cuatro rangos definidos. En conrraste, los secrores
central y superior por un lado comparten la tendencia a presentar dise-
fios resueltos en superficies menores a 1000 cm?® pero se diferencian en
la presentacidn de los otros tamarios. Mientras que en el sector central
se tendid a realizar disefios que ocupan superficies intermedias o muy
grandes (de 1.000 a 2.000 em* y de 6.000 a 11.000 cm’), en el superior
tienden a presentarse motivos cuyas superficies oscilan entre los 2,000 a
6.000 ¢m? (Figura 18),

Figura 18. Andlisis de correspondencia entre la ubicacion
v el tamafio de los motivos del blogque de grabados de Suri Potrero.
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7. Discusion

A lo largo de este trabajo hemos presentado las condiciones de em-
plazamiento del panel de grabados de Suri Potrero, registrando su reper-
totio técnico v temdtico v analizando la forma en gue se presentan los
disefios en el marco general de la estructura soporte. A continuacién
nos abocaremos a la discusidn enfocdndola en dos aspectos principales:
(i) por un lado su adscripcién cronolégica relativa y (i) por otro, com-
prender la significacién del espacio marcado y su relacidn tanto con
otros sitios arqueoldgicos como con las caracteristicas ecotopograficas
de la regidn.

7.1, Indicadores cronolégicos indirectos

Durante el registro en el campo y el posterior anélisis en gabinete no
se observaron diferencias significativas respecto de la amplitud de los
surcos de los diferentes motivos y/o de las tonalidades de pdtinas presen-
tes en ellos. Esta uniformidad apunta hacia una sincronifa de las repre-
sentaciones. Otro indicador que fortalece esta interpretacion es la au-
sencia de superposiciones, maptenimiento o reciclado de las represenca-
ciones (Martel 2004},

Si bien no podemos asignarle una cronologia absoluta, existen cier-
tos elementos en Suri Potrero que resultan comparables con disefios re-
gistrados en sirios con cronologias absolutas. Esto nos permite sugerir
una adscripcitn cronolégica relativa para estas representaciones. En este
sentido (i) los carnechos, (ii) el tratamiento diferencial de cada una de
las figuras humanas, (iii) la importancia de los adornos cefdlicos, turbantes
o vestimentas, (iv) la alta frecuencia de camélidos felinizados, (v) la
variedad en la resolucién de los disefios zoomarfos y {vi) la alta variahi-
lidad en la representacién de trazos curvilineos, los que podrian ser con-
siderados como antecesores de las magqueras, constituyen indicadores
estil{sticos que apuntan hacia una ubicacin cronolégica del panel den-
tro del Periode Formative Temprano y Medio. Todos estos han sido ele-
mentos considerados caracterfsticos de las representaciones rupestres de
estos momentos para la regidn punefia de Antofagasta de la Sierra
{Aschero 2000 y com. pers. febrero 2008; Martel 2004, 2006; Podesti et
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al. 1991). Simultdneamente, la imapen del camélido felinizado es un
componente altamente recurrente en el repertorio iconografico del esti-
lo cerdmico Ciénaga y en menor medida también estd presente en Agua-
da, ambos adscriptos a este mismo lapso temporal (Kusch 1998},

No obstante, las representaciones rupestres tienen la peculiaridad
de ser potencialmente “aditivas” (Aschero 1996), pudiendo ser recicla:
das o incorporadas a nuevos conjuntos, Por lo tanto, el panel bajo andli-
sis bien podria no ser el resultado de un salo evento sino de un proceso
de grabade sucesivo y paulatino por medio de visitas recurrentes a lo
largo de un lapso temporal dificil de precisar.

Aunque la mayorfa de los motivos figurativos registrados v gran par-
te de los no-figurativos pueden adscribirse en forma relativa al Formari-
vo, no debetnos olvidar la presencia de la figura de la vizeacha felinizada
tan similar estructural y compositivamente a los disefios del interior Jde
ciertos pucos Belén, es decir del Perfodo Tardio. Fs notoria la disimil
proporcidn de motivos asignables a uno y otre perfodo cultural, lo que
refuerza una de las hipéresis del proyecro Arqueolégico Chaschuil-
Abaucin. Al respecto, se sostiene que la ausencia de instalaciones pro-
pias del Perfodo de Desarrollo Regionales (ca. 1000-1400 d.C.), tanto en
el valle mesotérmico como en la puna y cordillerana, estd relacionada
con el impacto negativo causado por los desequilibrios ambientales de
origen volednico (Ratto 2007). Esto geners largos perfodos de desocupa-
cion entre los afios 900 al 1300 de la era, aproximadamente, repoblindose
fa regién cuando se recompusieron las condiciones fisicas que posibilita-
ron Ia reproduccion de los recursos y la reocupacion de las distineas ecozonas
recién en momentas de la expansitn incaica v en directa relacidn con los
movimientos de poblaciones que caracterizaron dicha conguista.

7.2. Un recorrido marcado

A partir del anglisis realizado observamos que la tendencia general
del panel es a la representacién de mativos en tamafios pequeios o muy
pequenos que ocupan superficies menores a 1.000 cm?® (34:42). Dentro
de este marco, los disefios resueltos en tamanos prandes y muy grandes,
que oscilan entre 2.000 y 11.000 cm?, deben haberse destacado sensible-
mente, especialmente si el observador estd circulando por el cauce a
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una distancia considerable del panel. En contraste, las representaciones
proporcionalmente mds pequeiias deben haber demandado un acerca-
miento notable por parte del observadorn

En funcién de las condiciones de emplazamiento del blogue, hemos
determinado que tanto las posibilidades de visibilizacidn desde el lugar
de localizacidn hacia el cauce como las condiciones de visibilidad del
panel desde el cauce son muy altas y esein dadas par: {i) su elevada
ubicacidn respecto del nivel de base de circulacién de un ohservador a
través de la quebrada, (i) la ausencia de obsticulos visuales en los alre-
dedores y (iii) el considerable juego de contrastes que se establece entre
las representaciones grabadas en el color naranja de la arenisea soporre
v la ronalidad negrusca y satinada de la pitina de fonde. La interrelacion
de todos estos elementos nos permite sostener que este panel grabado
debi6 haber sido notablemente llamativo y debié haber estado marcando
de forma contundente ese escenario.

Ahora bien, iqué es lo que se estaba marcando? Para dar sentido a
semejante sefializacion consideramos fundamental destacar que la que-
brada de Suri Potrero constituye un conector natural que comunica en
sentido esre-oeste el valle mesotérmico —bolsén de Fiambali- con la
precotdillera para luego conectar con el drea punefa cordillerana,

Ratto (2006) informa que una de las caracteristicas de la regidn es
la existencia de numercsas rutas que conectan distintas ecozonas y que
fueron urilizadas en tempos prehispdnicos, histéricos y actuales. Estas
sendas naturales conectan lugares atravesando quebradas, portezuelos v
pasos alejados de las rutas vehiculares oficiales. Estos parajes son how de
dificil acceso, en la mayora de los casos es necesario el uso de animales
de carga y un amplio conocimiento de la region debido a la existencis de
largos recorridos con ausencia total de agua sobre la base de las condi-
ciones ambientales actuales. Estas rutas tienen la peculiaridad de co-
nectar los fondos de valle (1.400-1.500 msnm) con el drea de Cazadero
Grande (3.500 msnm), previo cruce del drea precordillerana. La parti-
culatidad gue tenen los ambientes de altura, especialmente Cazadero
Grande, es la de contar con testimonios materiales de las cacerias comu-
nales que se vienen desarrollando en la region desde el Arcaico hasta la
época incaica {Rarco 2003).

La informacién brindada por pobladores locales indica que desde la
entrada de la quebrada de Suri Potrero, pasando por el blogue grabado y
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saliendo por el extremo oeste se llega, en una jormada de travesia, a la
Puerta de la Angostura, una quebrada transversal al rio Guanchin (Fi-
gura 1). Para que se tenga cabal idea de la importancia de este conector
es que decimos que hoy dia se deben recorrer 52 km por la RN 60 para
unir el secror bajo de la boca de la quebrada de Suri Potrero con la
Puerta de La Angostura; mientras que tan solo se recorre una distancia
de 27 km si la travesfa se realiza por la mencionada quebrada. Sobre la
base de la informacién existente (Ratro 2006) se conoce que desde la
Puerta de La Angostura, en direccion NNW, se enlaza con la quebrada
de La Ciénaga Larga y luego se sale al drea punefia a la altura de Corra-
dera o al sur de Cazadero Grande, cruzando diversas vepas que permiten
el reabastecimiento de las tropas de animales (Figura 1). Es interesante
que los bagueanos de la regién han informado de la existencia de un
sitio arquecldgico en el extremo ceste de la quebrada de Suri Potrero, es
decir antes de conectar con la Puerta de La Angostura. Esta informa-
cién es de suma importancia y setd valorizada en el marco de futuras
prospecciones.

Por otro lado, si'en lugar de continnar la Quebrada de Suri Potrero
‘hacia el ceste, para llegar a La Puerta de la Angostura, se opta por seguir
el recorrido en direceidn N se conecta, nuevamente en una jornada de
marcha, con el sitio arqueoldgico de Punta Colorada (Sempé 1976). Este
estii situado sobre la margen izquierda del rio Guanchin a unos 12 km al
este de la Puerta de La Angostura (Figura 1), Tanto el marerial cerdmico
recuperado durante su relevamiento como los fechados radiocarbénicos
obtenidos apuntan hacia una ocupacién formativa del sitio que oscila
entre los 1080 +- 90 v los 1320 +- 40 AP En funcitn de la adscripeion
remporal relativa de los grabados de Suri Potrero puede inferirse que el
sitic Punta Colorada fue contemporineo al momento de realizacitn v
uso del panel.

En resumen, este panel estd ubicado en un lugar estrarégico, por un
lado marca una bifurcacidn ya que a partir de su [ugar de emplazamiento
es posible continuar la travesia en direccidn oeste para luego virar al
NNW y conectar con los pisos de altura ricos en recursos animales para
caza, o bien virar en direccién N y dirigirse hacia el sitio Punta Colora-
da. Por el otro, sefiala un atajo con respecto a la ruta actual reduciendo
a la mitad la extensién del recorrido hasta un mismo punto: la Puerta de
la Angostura.
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Consideramos que las manifestaciones rupestres tienen la capaci-
dad de permanecer y de esta forma evidenciar la apropiacion simbolica
de un espacio determinado (Sepilveda 2004}, Pero no sélo marcan vias
de circulacidn sino que tienen el poder de producir y dirigir clertos pa-
trones de trinsito y de movilidad (Troncoso 2007). Creemes gque en el
caso de Suri Potrero, la apropiacién de este espacio estd fuertemente
ligada al plasmado de disefios especificos que podrian estar materiali-
zando la presencia de los ancestros én un paisaje socialmente delimita-
do. Nos referimos puntualmente a los cartuchos como legitimadores de
derechos de acceso a ciertos lugares v a una de las figuras humanas
como posible sintesis de la idea de monoliro-huanca (morivo 1 en Figura
12 v motivo 24 en Fipura 15).

Ahora bien, s colocamos el panel grabado de Suri Potrero en el
contexto general de las representaciones en soporte rocoso registradas
en la region, independientemente de la falta de relevamienro exhausti-
ve de algunas de ellas (véase Antecedentes), podemos sostener que des-
de finales del Arcaico hasta momentos preestatales se marcan los
COnectores 1r' [UG ACCEE08 Qe Vil“:pu].':lﬂi E{JE \.’Ei“’._‘a‘_" :'lltt}ﬁ cin !ﬁ Pang pera
ésta nldma se estd dejando libre de demarcacion (Ratro 2003). Existe
una recurrencia notoria que no e un hecho menor: ranto las distintas
rutas relevadas en el marco de proyecros regionales previos (Ratto 2006)
como las que fueron informadas por bagqueanos, convergen en lugares de
altura apees para la caza de camélides, conectando los fondos de valles
con los pisos punefios. Esto nos lleva a profundizar los relevamientos en
determinadas dreas, espen:ialmente donde la topografia jugd un papel
fundamental en el desarrollo de la dindmica cultual regional, delimitan-
do espacios por donde circuld energia, informacion, significados y valo-
res. Por lo tanto, a seguir andando. ..
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