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Imagenes en negro sobre rojo

A lo largo de estas paginas nos propusimos contribuir a la definicién del
estilo ceramico Belén (1100 a 1535 A.D) a través del analisis de una
muestra de vasijas recuperadas en contextos funerarios y procedentes de
tres de sus principales areas de dispersion: la regién de Fiambala y los
valles de Hualfin y Andalgala (Catamarca, Argentina), intentando
empezar a delinear el lenguaje visual que las unificaba. A pesar de la
amplia dispersiéon de la cerdmica Belén a lo largo del territorio
catamarqueno, al momento de desarrollo de esta investigacion sus
elementos decorativos basicos alin no habian sido claramente definidos.
Fue en ese contexto que nos orientamos a delinear las caracteristicas
técnicas, morfolégicas, tematicas y compositivas utilizadas en la
configuracién de estos materiales ceramicos y la variabilidad que
adoptaban en sus distintos ambitos de distribucién espacio-temporal.
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Prefacio

A lo largo del desarrollo de la disciplina arqueoldgica el estudio de las represen-
taciones visuales ha sido enfocado de modos muy diversos, connotando el enfoque
teorico general de quien lo abordaba (Morphy y Perkins 2006). Durante mucho tiempo
éstas fueron puestas al servicio del establecimiento de tipologias y secuencias crono-
logicas (Conkey 1990, Llamazares y Slavutsky 1990, Balesta y Williams 2007). Estas
tipologias deberian funcionar como herramientas analiticas utiles facilitando el ordena-
miento de la variabilidad y, en simultaneo, la mejor comparacion de los estudios inte-
rregionales. Sin embargo, especificamente respecto del analisis de las representaciones
plasmadas en ceramica, la ausencia de unidades no ambiguas ha conducido a que gran
parte de las historias locales, y especialmente la de nuestra region de estudio, sean
explicadas a través de la extrapolacion de secuencias extra-regionales o de la construc-
cion de nuevas “entidades culturales” (Gonzalez y Sempé 1975; Sempé 1976, 1977,
1980 y 1999, entre otros). Esto llevd a la construccion de un relato del pasado que se
tornaba rupturista sosteniendo el reemplazo de una “cultura” por otra a lo largo del
tiempo, tendiendo a homogeneizar, comprimir y ocultar la diversidad propia de cada
region. Si bien hace ya unos afios que han comenzado a ser cuestionadas y redefinidas
(Scattolin 2006, 2007; Quiroga 2007; Giovanetti y Paez 2008, entre otros), todavia hoy
esas periodizaciones crono-culturales contintan teniendo vigencia en el area vallise-
rrana del NOA.

En la region de Fiambala, los trabajos del Proyecto Arqueologico Chaschuil-Abau-
can (PACh-A) dirigidos por N. Ratto, han permitido emprender la revision de esta si-
tuacion. Fue dentro de ese s6lido marco que comenzamos analizando la unidad estilis-
tica Belén a partir de las piezas ceramicas enteras procedentes de contextos funerarios
y depositadas en colecciones de museos regionales y extra regionales (Basile 2005),
intentando empezar a delinear ese lenguaje visual que las unificaba y cuyo recorrido y

resultados presentamos en este libro.

Considero necesario aclarar que este recorrido se corresponde con el momento

en que estaba dando los primeros pasos dentro de la investigacion arqueologica. En



aquella instancia la definicion de las particularidades del estilo Belén era una tarea
pendiente que fue siendo abordada simultaneamente por diversos investigadores
en otras regiones del NOA en las que también se registran este tipo de materiales
ceramicos. Me refiero especificamente a los trabajos de Quiroga y Puente (2007) y
Wyndveldt (2007 y 2009), que estaban en preparacion en aquellos momentos y que hoy

ya se encuentran publicados.

La propuesta metodoldgica aqui presentada fue un paso fundamental para el
desarrollo de las investigaciones que abordé con posterioridad y que contemplaron no
solo el soporte ceramico sino también el rupestre; superaron ademas el lapso temporal
aqui considerado y abarcaron las manifestaciones plasticas del area de Fiambala desde
momentos Formativos (CA 200 AD) hasta la ocupacion incaica (CA 1480 AD) (Basile

2011). Pero eso ya es parte de otra historia...



Capitulo I . SINTETIZANDO LA PROPUESTA

A lo largo de este libro nos proponemos contribuir a la definicién de las unidades
iconograficas y los recursos compositivos que caracterizan al estilo decorativo Belén
a través del andlisis de una muestra de piezas ceramicas recuperadas en contextos
funerarios y procedentes de tres de sus principales areas de dispersion: el area de

Fiambala y los valles de Hualfin y Andalgald (Catamarca, Argentina).

En esta direccion se definen las variables y los criterios metodoldgicos que guiaron
el analisis y facilitaron el reconocimiento de las recurrencias morfoldgicas y decorativas
independientemente de los lugares de procedencia. A un grado mayor de resolucion se
registran particularidades que distinguen una zona de la otra y que estan vinculadas con
el repertorio tematico y el tipo de contorno que tiende a predominar en las piezas de

cada una de las ellas.

Por ultimo, pretende aportar a la construccion de una base estilistica de referencia
que permita clasificar materiales fragmentarios e incorporarlos al andlisis a partir
del repertorio morfo-dimensional, tematico y compositivo registrado en las piezas

completas trabajadas.

Delineando la problematica

En las imagenes y los soportes de representacion seleccionados las personas expresaron
sus preferencias visuales, configurando una parte significativa de sus modos de ver, imaginar,
pensar, experimentar y construir el mundo en que vivian (Gallardo 2005). Presentan ciertas
particularidades distintivas en funcion de la existencia de preferencias estéticas y codigos
de disefio compartidos por los que participan de un mismo entramado social, pero son
dindmicos y se transforman a través del tiempo (Gell 1998, Pells et al. 2002, Morphy
2009).



El estilo de estas expresiones plasticas denota un acuerdo grupal y esta vinculado
con la manera en que el grupo se identifica a si mismo y se diferencia de otros. No
implica el mero plasmado de disefios azarosamente distribuidos sino que involucra:
(i) la eleccion del tipo y la forma del soporte, (ii) la seleccion de los elementos, los
instrumentos y las técnicas que se van a utilizar, (iii) la organizacion de los campos
decorativos, y (iv) la definicion de qué imagenes se van realizar. La realizacion de estas
manifestaciones plasticas supone, al igual que los procesos de manufactura, la puesta
en marcha de gestos técnicos especificos. Todas estas selecciones involucran practicas
constituidas socialmente y reflejan un entendimiento y un cédigo compartido acerca
de como las cosas deben hacerse en ese momento y en ese lugar. Estas formas de hacer
particulares no son el resultado de elecciones fortuitas, sino del contexto sociocultural
en que son aprehendidas, aprendidas, reforzadas, modificadas, reemplazadas, y/u
ocultadas a través de la experimentacion inherente a todo proceso de disefio. En este
sentido, una aproximacion iconografica puede constituir una via de acceso valida para

la comprension de la forma en que se dieron ciertas relaciones intra o intergrupales.

Alo largo de estas paginas nos proponemos aportar a la definicion del estilo ceramico
Belén (1100 a 1535 DC) en sus propios términos sin considerarlo a priori como una

entidad socio-politica.

A pesar de la amplia dispersion de la ceramica Belén a lo largo del territorio
catamarqueno, sus elementos decorativos basicos atin no han sido claramente definidos
y los criterios analiticos utilizados para su clasificacion crono-cultural se trasmiten,
dentro del marco académico, a través de la oralidad y sin contar con un respaldo édito.
A esto se suma el proceso constructivo propio de Belén en tanto categoria analitica,
siendo inicialmente concebida como unidad de clasificacion museografica a la que se
le fueron adscribiendo nuevos significados vinculados con las ideas dominantes en

nuestra disciplina (Quiroga 2003).

En este contexto es que nos propusimos contribuir a la definicion de las
caracteristicas técnicas, morfoldgicas, tematicas y compositivas de las urnas ceramicas
Belén procedentes de contextos funerarios del area de Fiambald y de colecciones
depositadas en museos que provienen de los valles de Hualfin y Andalgald. En esta
direccion, abordamos el estudio de las caracteristicas distintivas del estilo decorativo
Belén, considerandolo una construccidn activa y grupal, para evaluar la variabilidad
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que adopta en sus distintos ambitos de distribucion espacio-temporal. Inicialmente
presentaremos las regularidades que denotan la existencia de recurrencias morfologicas
y decorativas que permiten agrupar los casos analizados dentro del estilo decorativo
Belén independientemente de sus valles de procedencia. En una segunda instancia y
estrechamente vinculado con lo anterior, definiremos las particularidades distintivas que
presenta en cada una de las areas estudiadas. Por tltimo, nos proponemos contribuir a la
construccion de una base estilistica de referencia que me permita clasificar materiales
fragmentarios e incorporarlos al analisis a partir del repertorio morfo-dimensional,

tematico y compositivo registrado en las piezas completas trabajadas.

Consideramos que es necesario superar el mero analisis descriptivo para tratar de
enmarcar la diversidad estilistica en el contexto social en que adquiere significacion.
Si bien toda expresion plastica remite a un contenido que no puede ser ignorado al
momento de encarar su estudio, creemos que para abordar el tema del significado es
necesario comenzar con la identificacion y definicién de sus unidades componentes.
Para ello realizamos un analisis piloto de corte cualitativo y cuantitativo que aporta a la
caracterizacion de este estilo como practica social. Ponemos a prueba una metodologia
especialmente disefiada para el manejo de los casos tratados, siendo conscientes que el
analisis interpretativo generado debera ser calibrado en el futuro con la ampliacion de

la muestra.

Los objetivos que guian el analisis

Esta investigacion esta dirigida a cumplir los siguientes objetivos especificos:

1. Analizar la variabilidad del estilo decorativo plasmado en la muestra de urnas
Belén procedente del area de Fiambala y los valles de Hualfin y Andalgala a partir
del estudio de: (i) la morfologia y dimensiones del soporte; (ii) las técnicas deco-
rativas implementadas; (iii) el repertorio tematico desplegado, y (iv) los recursos

compositivos utilizados.



2. Definir las caracteristicas propias del estilo Belén que se mantienen invariables
en los diferentes &mbitos geograficos de la muestra.

3. Discutir qué factores operaron para dar cuenta de las semejanzas y/o dife-
rencias estilisticas registradas en los diferentes &mbitos de procedencia de la
muestra analizada.

4. Contribuir a la construccion de una base estilistica de referencia que permita
clasificar fragmentos decorados, tanto de contextos de excavacion como de
recoleccion superficial, a partir del estudio del repertorio formal, tematico y

compositivo del estilo decorativo Belén plasmado en piezas enteras.

Las hipétesis de trabajo

Sostenemos como hipotesis de trabajo que las relaciones y las historias particulares
de las sociedades pre-incaicas que habitaron el area de Fiambald y los valles de
Andalgald y Hualfin se materializan en los disefios y en las estructuras morfoldgico-
compositivas que conforman la decoracion de las vasijas ceramicas. Por lo tanto

esperamos:

a. Registrar diferencias en las manifestaciones plasticas desplegadas en las urnas
como un resultado de la particularidad de las historias locales de cada una de

las areas de procedencia de la muestra analizada.

b. Registrar similitudes y constantes en las manifestaciones plasticas de las ur-
nas, independientemente de su lugar de procedencia, como resultado de la
construccion de conceptos compartidos y creencias comunes que se materiali-

zan en el estilo “Belén”.



Organizacion

En funcion de la problematica abordada y de los objetivos propuestos, este libro
esta organizado en ocho capitulos, a continuacion de los cuales se incluye un apéndice
destinado a la presentacion de las proyecciones bidimensionales de cada una de las

piezas analizadas.

En los primeros capitulos (I, II, III, IV y V) se dan a conocer distintos aspectos
de la problematica investigada. El capitulo I corresponde a la introduccion e incluye
el planteamiento del problema, los objetivos e hipotesis que guian el analisis. Por su
parte, en el capitulo II se presentan los aspectos medioambientales generales de los
valles de procedencia de la muestra como asi también las caracteristicas del Periodo
de Desarrollos Regionales, etapa cultural de desarrollo del estilo Belén. Luego, en el
capitulo III se presentan los lineamientos tedricos principales que guiaron el analisis.
En los Capitulos IV y V presentamos las caracteristicas de la muestra analizada y los

criterios metodologicos que estructuraron la propuesta.

A continuacion, presentamos los resultados del analisis de las urnas Belén para
dar cuenta de las semejanzas y de las diferencias morfo-dimensionales, iconograficas
y compositivas registradas. El analisis y sus resultados se exponen en dos etapas.
Mientras que en el Capitulo VI se incluyen las tendencias comunes de la muestra, en
el Capitulo VII, se ampli6 el grado de resolucion para presentar la variabilidad inter-
valles de procedencia. Finalmente, en el Capitulo VIII cerramos el camino analitico
recorrido, discutimos las hipotesis planteadas y generamos una agenda de trabajo a

concretarse en el futuro sobre los resultados de esta investigacion.

Luego del listado bibliografico general se incluye el apéndice A.I con informacion
complementaria pero fundamental para el desarrollo de la investigacion ya que
incorpora las laminas con las proyecciones bidimensionales de los disefios en escala de

cada una de las piezas analizadas.






Capitulo II . DEFINIENDO EL CONTEXTO

Alo largo de este capitulo se introducen muy brevemente las condiciones ambientales
que presenta cada una de las areas de las que provienen los materiales ceramicos que
componen la muestra de analisis. En un segundo momento se resumen las caracteristicas
mas sobresalientes del periodo de Desarrollos Regionales en el que se enmarca este

estilo decorativo para el NOA en general y para el area de Fiambala en particular.

Caracterizacion medioambiental

El drea de Fiambald

Es un area especifica que se localiza en el oeste del departamento de Tinogasta,
dentro del extenso valle del rio Abaucan. El Departamento de Tinogasta se ubica al
sudoeste de la provincia de Catamarca, limitando al sur con la provincia de La Rioja,
al norte con el Departamento de Antofagasta de la Sierra, al este con el de Belén y al

oeste con Chile.

Desde el punto de vista espacial, el area de Fiambala estd comprendida por la
depresion del bolsén homoénimo, cuyo limite sur es el rio El Puesto, y las cadenas
montafiosas que los circunscriben al oeste, al norte y al este, denominadas Sierras de
Las Planchadas y Narvaez, Cordillera de San Buenaventura y Sierras de Fiambala,

respectivamente.

Ratto et al (2002) resumen las condiciones climaticas de la region destacando
el bajo nivel de precipitaciones, el déficit hidrico anual, la alta amplitud térmica
diaria, la baja presion atmosférica, la intensidad de los vientos y el alto grado de
insolacion. Sin embargo, el bolson cuenta con una importante red hidrografica cuyo
caudal principal proviene del deshielo de las altas cumbres del norte del Sistema de
Famatina y origina un cauce de aguas permanentes. El rio que la surca va cambiando

de nombre en su recorrido hacia el sur, Fiambala en el extremo norte y hasta la
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localidad homoénima, Abaucan a partir de alli y luego Colorado hasta perderse por

infiltracion en la provincia de La Rioja con el nombre de Rio Salado.

El bolson de Andalgala

El bolsén de Andalgala es una amplia depresion delimitada por las sierras de La
Chilca y Ambato-Man—chao al este; las serranias de Capillitas, Santa Barbara y El
Atajo hacia el norte y las sierras de Hualfin-Belén por el oeste. Hacia el sur limita con
la cuenca del Salar de Pipanaco. Este ultimo es el nivel de base hacia donde escurren
una serie de pequefios cauces, muchos de ellos de caracter temporario. Es una hoya

cerrada ubicada entre cordones montafiosos que alcanzan mas de 4000 msnm.

Presenta un clima semidesértico con escasas lluvias estivales. Constituye una
cuenca endo—rreica, donde el ciclo hidrologico comienza por las precipitaciones en
los bordes elevados de las sierras, continua por el escurrimiento superficial en las
zonas altas, que se produce por numerosos cauces de corto recorrido y en general
de régimen temporario (s6lo algunos cursos se mantienen permanentes por tramos)
hasta la zona de acumulacion al pie de las sierras, donde las aguas se infiltran. Desde
alli el escurrimiento es por lo general subterraneo (s6lo en las grandes crecidas suele

ser superficial) hasta su nivel de base en el Salar de Pipanaco (Gordillo et al. 2011).

Sus rios principales son el Andalgala que surge del deshielo de las cumbres del
Aconquija y el Belén. Desde la vertiente occidental del mismo Aconquija y de las
sierras Capillitas y Atajo descienden una variedad de rios y arroyos de menor caudal
como los rios La Banda, Villavil, Chaquiago y los arroyos Choya y del Arenal entre

otros.

Elvalle de Hualfin

El relieve es un factor decisivo en la delimitacion de este valle. Rodeado por sierras
de alturas superiores a los 3500 m.s.n.m, el valle de Hualfin constituye una unidad
geografica claramente definida. La frontera Este esta conformada por la sierra Chango
Real que hacia el Norte adopta el nombre de sierra de Belén. Hacia el Oeste el limite lo

instaura la sierra de Culampaja (Cano 1934).
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Sus rios principales son el Villa Vil que corre de Norte a Sur y desemboca en el
Hualfin, el Belén y La Toma. Esta zona presenta ademas dos lagunas de agua salada,
La Colorada y La Blanca situadas a mas de 3200 m.s.n.m. En épocas invernales el nivel

de sus aguas desciende dejando al descubierto grandes bancos de sal.
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Figura 1. Mapa del sector ampliado de la provincia de Catamarca donde pueden observarse los
tres valles presentados.

El periodo de Desarrollos Regionales en el Noroeste Argentino

La transicion precisa hacia el Periodo de Desarrollos Regionales en el Noroeste
Argentino es actualmente un tema de discusion. Sin embargo, independientemente de
las peculiaridades de cada una de las areas, existe un cierto acuerdo general respecto a
que durante este lapso de la historia del Noroeste Argentino, situado entre los siglos X

y XV DC, las poblaciones experimentaron profundas transformaciones.

No obstante, el acuerdo respecto de las caracteristicas o el contenido especifico de
estos cambios es menos consensuado. ¢ Se trata de un cambio de escala demografica,
territorial o productiva o de un cambio mas profundo respecto del modo en que se
interrelacionan las personas? Se asume que esta transformacion se da en un marco
conflictivo de regionalizacion politica manifiesto en la aparicion de grandes poblados

fortificados vinculados con estilos ceramicos locales que denotan la existencia de

1"



unidades politicasrivales (Quirogay Puente 2005; Tarrago 1999). Desde el comienzo este
periodo fue asociado a sociedades de tipo jefatura que suponen, entre otros elementos,
desigualdad, estratificacion y control politico-econémico centralizado (Gonzalez y
Pérez 1972, Sempé 1999, Tarragd 2000, entre otros). Sin embargo, actualmente esto
esta siendo revisado proponiéndose un modelo explicativo alternativo que sostiene, en
contraste, que la integracion, la homogeneidad material y la vigilancia comunal sobre
el desarrollo de desigualdades fueron los rasgos articuladores basicos de la vida social
en este periodo (Acuto 2007; Nielsen 2001, 2006). De todas maneras, la forma de
resolucion de este proceso adquiere caracteristicas puntuales y distintivas en cada una

de las areas en que se produce.

El Periodo de Desarrollos Regionales en el area de Fiambala

La region de Fiambala no ha tenido una fuerte presencia a lo largo del desarrollo
y consolidacion de la arqueologia del NOA. Esta situacion de aparente indiferencia
se revierte recién a mediados de la década del 2004 cuando el equipo de trabajo de N.

Ratto retoma las investigaciones en la region.

A diferencia de lo que sucede en los valles orientales, esta regiéon no contd con
las prolongadas y numerosas expediciones de los pioneros formadores de nuestra
disciplina a principios de los siglos XIX y comienzos del XX. So6lo se conocen cortas
excursiones de Lafone Quevedo (1892), Lange (1892), Weisser (1921-1926) y Quiroga
(1896). A excepcion de este ultimo que llega hasta los pueblos de la actual Herradura,
las restantes se restringen al sector meridional del bolson donde se emplaza el sitio

Batungasta con evidencias de ocupacion incaica e hispano-indigena.

Luego de décadas de silencio Dreidemie (1951, 1953) y Gémez (1953) reportan
sus intervenciones asistematicas en cementerios prehispanicos del area de Medanito y
Guanchin. Los materiales recuperados en esas intervenciones se encuentran actualmente
depositados en colecciones de museos extra-regionales con la consiguiente pérdidade los

contextos de asociacion. Sin embargo, de estos primeros trabajos resulta interesante 1o
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sefialado por Dreidemie (1951) cuando destaca la coexistencia de materiales ceramicos
usualmente adscriptos a diferentes momentos temporales dentro de un mismo entierro;
hecho que es revalorizado y reinterpretado por su potencial de estar dando cuenta de
procesos sociales de indole particular acaecidos en la region (Ratto et al. 2004; Ratto,
Feely y Basile 2007).

Recién a mediados de la década de 1960 Gonzalez y Sempé (1975) realizan la
primera prospeccion sistematica que abarca sectores del amplio valle con el objetivo
de testear la validez de la secuencia construida por uno de ellos para el valle de
Hualfin (Gonzélez 1955). A partir de estas investigaciones se produjo el registro,
documentaciéon e intervencion de los sitios arqueologicos de Saujil, Palo Blanco,
Batungasta, Ranchillos 1 y Mishma 7 (Gonzalez y Sempé 1975; Sempé 1973,
1976, 1977a, b y c, 1983, 1984). Los autores destacaron que la secuencia basica
claborada para el valle de Abaucan era concordante con la periodizacion propuesta
para el NOA en general, el bolson de Fiambala habria sido ocupado por grupos con
diferentes organizaciones socioecondmicas y politicas abarcando desde las sociedades
agropastoriles (Formativo) hasta la estatal (Inca). Sin embargo, cabe aclarar que hasta
el momento las manifestaciones documentadas para el Periodo Tardio o de Desarrollos
Regionales son mucho mas difusas, recuperandose la ceramica pre-incaica como Belén
y Sanagasta fundamentalmente en contextos funerarios (Ratto 2007). Ademas, su
registro en sitios residenciales se relaciona con emplazamientos incaicos, tanto por su

forma arquitectonica como por su contenido ceramico (Orgaz et al. 2007).

Recién luego de una prolongada pausa el equipo de trabajo de N. Ratto retomo
en forma ininterrumpida las investigaciones en la region de Fiambalad. Dado que los
objetivos de estas investigaciones se orientaron a la comprension de las transformaciones
de las practicas sociales y de los escenarios ambientales de su desarrollo en el oeste
tinogastefio desde el Arcaico Tardio (ca. 5000 A.P) hasta el momento de ocupacion
incaica (ca. 500 A.P), las investigaciones no se restringieron a un lapso en particular,
implementandose diferentes lineas de analisis con fuerte énfasis interdisciplinario para
poder dar cuenta de los procesos de cambio a largo plazo (Ratto 2007). Dentro de este
enfoque se han encarado distintas lineas de trabajo que se han ido integrando para
dar cuenta de estos objetivos. En los ultimos afios se realizaron estudios: (i) sobre

ceramica a fin de conocer sus implicaciones practicas a través de analisis morfo-tecno-



estilisticos (Feely 2003, 2010), petrograficos (De La Fuente 2008), iconograficos
(Basile 2005, 2009 a y b), de procedencia (Ratto et al. 2002, 2004, Pla y Ratto 2007),
de produccion y manufactura (Caletti 2005; Ratto, Feely y P14 2007, 2010; Feely et al.
2010), de consumo (Lantos et al. 2010), entre otros. (ii) de tecnologia litica (Carniglia
2010), (iii) de uso y planificacion del entorno construido (Coll 2009), (iv) de variaciones
arquitectonicas y técnicas constructivas (Salminci 2005, Ratto et al. 2008, Spengler et
al. 2009) y (v) paleoambientales, especialmente dirigidos a definir los cambios en la
dinamica fluvial y los eventos catastroficos de origen volcanico con impacto negativo
para las poblaciones que habitaban estas tierras (Valero Garcés y Ratto 2005, Valero
Garcés et al. 2007, 2008; Montero et al. 2009, entre otros).

Estas lineas de investigacion permiten sostener el uso recurrente de determinados
espacios que se materializan en términos de paisajes arqueologicos que se suceden o
solapan en el tiempo desde momentos del desarrollo de las sociedades productivas
a la ocupacion incaica, llegando en algunos casos a tiempos actuales. Sin embargo,
a la fecha y luego de las intensas prospecciones realizadas, atin no se han registrado
instalaciones Tardias (pre-incaicas) con los trazados arquitectonicos tipo conglomerado
y altos factores de ocupacion del suelo (FOS) que son caracteristicas en los valles
orientales -Belén y Santamaria (Ratto 2011). Tampoco se documentaron espacios
productivos aterrazados, desarrollandose una agricultura en canchones construidos a la

vera de los rios (Ratto, Orgaz y Coll 2010).

En consecuencia, ni las periodizaciones ni los procesos sociales definidos para
otras regiones del NOA se ajustan facilmente a las evidencias locales. Tal como se
menciond previamente, los intentos de extrapolacion de las secuencias extra-regionales
han conducido a desarticular un proceso que simplemente parece estar articulado de
manera diferente, donde las evidencias materiales vinculadas a momentos tempranos
parecen perdurar en el tiempo solapandose con las que se asocian a momentos mas
tardios y que quizas estén vinculadas con el movimiento de pueblos resultante de la
ocupacion incaica en la region (Ratto et al. 2010, Ratto y Boixadoés 2011). De hecho,
estas evidencias de ocupaciones tardias presentan aqui un perfil particular vinculandose
con contextos funerarios o de filiacion incaica y desligadas totalmente de los poblados
aglomerados que definen el PDR en los valles orientales (Belén y Santamaria) y que

estan absolutamente ausentes, al momento y luego de intensivas prospecciones, en la



region de Fiambala

La integracion de los contextos paleoambientales, arqueoldgicos y de las fuentes
historicas hacen sostener a Ratto y Boixaddés (2011) que los materiales ceramicos
caracteristicos del PDR dentro de la region de Fiambala son producto de los pueblos
movilizados por el inca en el marco de las diferentes estrategias implementadas en
las regiones anexadas, propuesta que habia sido previamente postulada por Ratto et
al. (2004). Cabe aclarar que los fechados obtenidos hasta el momento ubican estas
evidencias materiales con posterioridad al afio 1250 AD, fecha que es coincidente con
los sitios con materiales incaicos que estan siendo registrados desde el afio 1200 de la

era en distintas regiones de Argentina y Catamarca (D’Altroy et al. 2007).

El modelo propuesto para el caso Belén

Hasta aqui se presentaron brevemente los datos necesarios para contextualizar esta
investigacion espacial y temporalmente. A continuacion se sintetiza especificamente la
forma en que se ha tratado y definido la problematica Belén hasta el momento porque
consideramos que la revision de los criterios utilizados por otros investigadores para
la interpretacion del registro arqueoldgico constituye el punto de partida fundamental
para la realizacion de aportes cualitativamente diferentes. Comprender la forma en que
¢éstos han sido reformulados nos va a permitir reconocer que no se trata de conceptos
estaticos e inmutables, sino de categorias construidas por determinados investigadores

en respuesta a inquietudes propias de los contextos disciplinarios en los que trabajaron.

La categoria Belén es el resultado de un complejo proceso constructivo. Inicialmente
fue concebida como categoria de clasificacion museografica y con el tiempo se le
fueron asociando nuevos significados vinculados con las ideas dominantes en nuestra
disciplina (Quiroga 2002). Sus origenes pueden rastrearse en los trabajos de aquellos
arqueodlogos ‘pioneros’ que se han abocado a ordenar e inventariar la variabilidad
ceramica del Noroeste argentino concentrandose en la descripcion casi exclusiva de

urnas decoradas. Estos autores se limitan a presentar las peculiaridades estilisticas de
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los hallazgos provenientes de la zona de Belén en contraste con aquellos obtenidos en
la de Santa Maria (Outes 1904; Ambrossetti 1907; Lafone Quevedo 1908).

Bregante (1926) sistematizé y ordendé mas claramente los primeros esbozos de
definicion generados por los pioneros. Su aporte consistio en realizar una clasificacion
tipologica de la diversidad estilistica en funcion de criterios de forma, decoracion, y
del area de dispersion geografica de los hallazgos. De esta manera surgieron los estilos
ceramicos Belén, Santa Maria, San Jos¢ y Sanagasta, entre otros. La autora definid
las urnas tipo Belén por contraposicion con las Santamarianas sobre la base de los
colores empleados y la variabilidad iconografica diferencial. Determiné subtipos para
Belén a partir de caracteristicas morfologicas (tripartitas o continuas) y decorativas

(antropomorfas, geométricas, zoomorfas).

Posteriormente, Serrano (1941, 1943, 1953, 1958) comenz6 a asociar la evidencia
arqueologica y particularmente la ceramica con entidades sociales concretas
esencialmente vinculadas a las parcialidades diaguitas mencionadas en las cronicas
espafiolas. Utilizo los mismos criterios propuestos por Bregante (1926) para definir
ya no s6lo el estilo sino también la cultura Belén. Sin embargo, el trabajo se redujo

unicamente a la descripcion de sus motivos decorativos mas representativos.

A partir del trabajo de Bennett et al. (1948) la adscripcion étnica de la evidencia
es reemplazada por el concepto de cultura que remite a conjuntos de materiales
arqueologicos prehistoricos geografica y temporalmente restringidos (Trigger 1989).
La apelacion a entidades culturales continud asociando la evidencia a grupos sociales
“reales”, dejo de remitirla abiertamente a parcialidades étnicas historicas, pero siguid

funcionando de la misma forma en las interpretaciones de los investigadores.

A fines de 1940 la arqueologia argentina se encontraba muy alejada de los adelantos
que estaban produciéndose en otros paises, la ausencia practicamente total de un
marco teorico metodoldgico la mantenia atin estrechamente ligada a la actividad de
coleccionistas de piezas estéticamente valiosas (Mandrini 1990). Gonzalez (1955)
se propuso superar estas falencias introduciendo, en contraposicion, la excavacion
estratigrafica de sitios. La cuestion cronoldgica se tornd central, impulsé la realizacion
de fechados radiocarbonicos e insistio en la busqueda de secuencias culturales para

brindarle a la arqueologia argentina un marco temporo-espacial adecuado. Sus



resultados fueron el corolario de diversos trabajos de campo realizados en la provincia
de Catamarca donde se dedic6 a la investigacion sistematica del valle de Hualfin.
Considerd que si bien no existia una correspondencia cultural exacta entre este valle
y el resto de la region su esqueleto cronoldgico podia servir de base para establecer
correlaciones relativas. Dentro de la secuencia arqueologica agroalfarera definida para
el valle, el autor ubico a la Cultura Belén como sucediendo temporalmente a la Hualfin
sin hallar, en funcién de la tipologia y el contexto cultural, ningtn tipo de transicion de

una respecto a la otra (Gonzalez 1979).

En diversos trabajos (Gonzalez 1955, 1979; Gonzalez y Cowgill 1970-1975;
Gonzalez y Pérez 1972; Gonzalez y Sempé 1975) se propuso que la cultura Belén
podia dividirse en tres subfases vinculadas con diferentes momentos evolutivos
basandose fundamentalmente en ciertas caracteristicas de la ceramica y del patréon

de asentamiento. Las fases postuladas fueron:

* Belén I (1100 a 1300 DC): Esta primera fase se caracteriza por la abundancia de

casas-pozo de tipo comunal en lugar de poblados bien definidos.

* Belén I (1300 a 1480 DC): En un segundo momento, aparecieron las habita-
ciones de piedra aisladas que luego se agregaron llegando a conformar incluso

aglomeraciones semi-urbanas.

* Belén III (1480 a 1535 DC): Durante la tltima fase las poblaciones Belén entraron en

contacto con la cultura Inca.

Por lo expuesto, es posible destacar que si bien se observaron cambios también en
las caracteristicas de la alfareria Belén, la secuencia fue establecida exclusivamente en
funcion de la evidencia arquitectonica del valle de Hualfin. Respecto de la ceramica, lo

unico que se enfatizd fue la presencia de influencia incaica durante la Fase II1.

Al momento de la realizacion de este analisis, los trabajos mas recientes al respecto
corresponden a Sempé (1999) quien sintetiza las caracteristicas de la cultura Belén
retomando la ubicacion cronolédgica y la hipétesis de evolucion cultural anteriormente
explicitadas (Gonzalez 1955, 1979; Gonzalez y Pérez 1972). Caracteriza a la Cultura
Belén en funcidn de su particular patron de asentamiento, tecnologia agricola y practicas

funerarias, situandola temporalmente entre el 1100y el 1480 DC, y espacialmente en los



valles de Hualfin y el area de Fiambala. En funcion de la propuesta de la autora, Belén
seria una jefatura compleja que involucraria mas de una instancia de control econémico-
politico, se trataria de un “sefiorio o cacicazgo con una jerarquizacién de poblados”
(Sempé 1999:250). Coincide con Gonzalez y Pérez (1972) en sefialar al valle de Hualfin
como su territorio nuclear, area de mayor complejidad y jerarquizacion, desde donde se
expandid diferencialmente hacia los valles contiguos. Sin embargo estas ocupaciones
habrian adoptado caracteristicas particulares en cada una de las areas. El caso de La
Alumbrera de Antofagasta de la Sierra seria un ejemplo de colonia Belén en una zona
medioambientalmente diferente y particularmente apta para el pastoreo (Sempé 1999;
Raffino y Cigliano 1973). En el area de Fiambala, por el contrario, se produciria una
incorporacion territorial econémica y cultural evidenciada por la convivencia, tanto en
poblados conglomerados como en las aldeas dispersas, de ceramica Belén y Abaucan. En
contraste, en la zona del bolson de Andalgala, Belén entraria en contacto con la cultura
Sanagasta-Hualfin evidente en los casos de entierros de adultos en urnas estudiados por
Berberian (1969). Los mismos corresponderian a la fase expansiva de Belén II que sin
embargo no implico aqui la aparicion de aglomerados habitacionales ya que se habria
tratado de una dominacion cultural que no habria sido acompafada de una apropiacion
territorial. Por wiltimo, también considera que la aparicion de hallazgos Belén aislados
en La Rioja seria resultado de un intento de expansion frustrada hacia una zona con una
fuerte presencia de poblaciones dispersas Sanagasta. El poder expansivo de Belén seria
inversamente proporcional a la distancia respecto a su nucleo de accion ubicado en el
valle de Hualfin (Sempé 1999).

En conclusion, el modelo propuesto por Sempé considera que en sus origenes, hacia
el 1100 DC, Belén habria estado organizada como un conjunto de aldeas dispersas con
estructuras de tipo casa-pozo. Alrededor del 1370 DC éstas se integrarian en un sefiorio
dentro del valle de Hualfin donde se observa un cambio en el patron de asentamiento
hacia el establecimiento de aglomerados poblacionales vinculados a infraestructuras
agricolas. Luego de esta etapa de integracion se produciria una de expansion cultural
y territorial hacia zonas aledafias: drea de Fiambald, Puna catamarqueia y bolson
de Andalgala. Con la llegada del imperio incaico se produciria la desintegracion y

disolucion de la cultura Belén como entidad (Sempé 1999).

Sin embargo, hasta el momento no se han hallado sitios residenciales adscribibles



indudablemente a Belén pre-incaico en la region de Fiambald. Recordemos que
los trabajos realizados por el equipo de Ratto evidencian que toda la ceramica del
Periodo de Desarrollos Regionales aparece en contextos residenciales asociada a
materiales incaicos y en contextos funerarios que presentan unicamente ajuares y/o
acompaiamientos de piezas ceramicas pre-incas sin que esto necesariamente obedezca
a momentos temporales previos a la conquista incaica (Ratto et al. 2004). De esta
manera, en funcion de las investigaciones realizadas hasta el momento, el modelo
propuesto por Sempé (1999) no cuenta con un correlato material claro para la region

de Fiambala.
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Capitulo III . DEFINIENDO LA MIRADA

En el capitulo anterior se presentaron someramente los datos necesarios para
contextualizar esta investigacion espacial y temporalmente y se realizd un breve
recorrido acerca de la forma en que fue tratado especificamente el caso Belén. En este
capitulo se detallan las herramientas tedricas que definen la mirada sobre los materiales
y las iméagenes que se analizan haciendo explicitos los principales conceptos utilizados
en el tratamiento de la tematica planteada. En esta direccion se comienza realizando un
breve recorrido historico en torno a los diferentes abordajes que se han conducido sobre
las representaciones plasticas sobre ceramica a lo largo del desarrollo de la disciplina
arqueoldgica destacando especificamente los enfoques conducidos dentro del noroeste

argentino.

Representaciones plasticas y estilo

A pesar de que no existe un cuerpo tedrico unificado que permita soélidamente
establecer las pautas concretas para su andlisis y definicion, la importancia del estilo
para la comprension de procesos sociales donde la cultura material es activamente
manipulada resulta indiscutible (Llamazares y Slavutsky 1990). El estilo es un
concepto elusivo que atraviesa diversos dominios culturales delineando materiales y
practicas, por lo tanto no puede ser considerado como una cualidad excluyente de las
expresiones plasticas, sin embargo en ellas adquiere una dimension material y concreta
que lo vuelve accesible en términos analiticos (Gordillo 2009a). Desde el punto de
vista terminoldgico el estilo ha sido utilizado de modos muy diversos a lo largo de su
historia, connotando el enfoque teoérico general de quien lo aplicaba (Morphy y Perkins
2000).
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Las perspectivas tradicionales

En el marco historico-cultural, tradicional o normativo (sensu Binford 1962),
predominante por lo menos hasta la década del 70’ en la arqueologia del noroeste
argentino (en adelante NOA) , el estilo reflejaba los valores y las normas compartidos
por el grupo de personas que lo habian realizado. Pero ademas, el estilo estaba al
servicio de la cronologia. La caracterizacion del desarrollo cultural de las distintas areas
de la region y el establecimiento de sus secuencias temporales eran fundamentales.
En este marco, la decoracion ceramica y el estilo concebido como indicador cultural
o “fosil guia” (Balesta y Williams 2007) fueron elementos determinantes (Gonzalez
1955, Gonzalez y Cowgill 1975, Nuiiez Regueiro 1974).

Aun hoy dependemos de los resultados de estos enfoques y de sus periodizaciones
crono-culturales. Los artefactos fueron el objeto de conocimiento e inferencia, su
dispersion o variacion fue interpretada como registro del cambio cultural y los
conjuntos estilisticos fueron claros correlatos de identidades étnicas distintas (Jones
1997). El grado de homogeneidad decorativa fue considerado resultado del grado de
interaccion entre los miembros del mismo grupo y la asociacion recurrente de aspectos
estilisticos comunes en los artefactos de contextos similares, fue interpretada como la
manifestacion indiscutible de una tradicion cultural compartida. Con esto en mente se
agrup6 la variabilidad material en conjuntos de objetos semejantes y se los atribuy6 a

las culturas arqueoldgicas que fueron las auténticas protagonistas de la escena social.

En simultaneo, se ligd en forma univoca un ambito geografico con un area de
dispersion estilistica y asi, el ambito de dispersion e influencia de un pueblo se dedujo de
la dispersion geografica del estilo que lo definia (Berrocal 2005). Este relato del pasado
mostraba una serie de “culturas” separadas, inconexas y, en algunas interpretaciones,
hasta enfrentadas, los circulos de accion se pensaron en términos excluyentes que nunca

se solapaban (Quiroga 2007, Paez y Giovanetti 2008).

Dentro de este enfoque, la variacion estilistica al interior de una misma zona se
consider6 como evidencia del cambio experimentado por una cultura a través del
tiempo, implicando una concepcion progresiva del estilo que fue coincidente con las
tipologias normativistas y conceptualizado en términos de complejizacion sucesiva

con ciclos de auge y decadencia (Berrocal 2005).
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Estas ideas estan vinculadas estrechamente con una concepcion particular de los
grupos humanos, entendidos como totalidades cerradas que tienden a producir conjuntos
materiales delimitados que directa o indirectamente reflejan su identidad (Thomas
1996). La creacidon de estas culturas como objetos discursivos coincidid con una
concepcion de identidad en tanto totalidad unificada y monolitica que fue la respuesta
a la necesidad de legitimacion derivada del surgimiento de los estados nacionales
autonomos durante los siglos XIX y XX (Jones 1996:65). Asimismo, se sostuvo que
esas identidades discretas eran la forma universal que adoptaba la diferenciacion
sociocultural que debia ser descubierta por la arqueologia. De esta manera, la cultura
arqueoldgica paso a ser considerada el reflejo material de los grupos del pasado y la
comprension de las causas de los cambios estilisticos no fue un objetivo prioritario en

estas investigaciones (Bugliani 2008).

Las revisiones procesuales

Las influencias de las tendencias procesualistas han conducido a la eleccion
de tematicas vinculadas a los estudios tecnoldgicos en detrimento de los analisis
estilisticos. De esta manera, desde fines de los anos 80 y hasta mediados de los 90
aproximadamente, los estudios especificos sobre estilos decorativos en ceramica del
NOA se discontinuaron (Balesta y Williams 2007). En este marco, se negd que el
estilo fuera la expresion de valores compartidos, proponiéndose en contraste que se
trataba de un patrén que de manera codificada informaba respecto de la variabilidad y
el funcionamiento de los sistemas culturales del pasado (Conkey 1990). Estos cambios
conceptuales estaban altamente vinculados a una nueva idea de cultura que dejé de ser
concebida como un conjunto de normas mentales para ser considerada, en términos
generales, un medio extra-somatico de adaptacion al ambiente (Binford 1962, 1965;
White 1975, entre otros).

El énfasis continu6é siendo el desarrollo de estrategias metodolégicas para el
reconocimiento de patrones en los materiales pero el objetivo dejo de ser cronologico
y se orientd hacia la explicacion de los procesos culturales de adaptacion al entorno
medioambiental. Esta insistencia de la Nueva Arqueologia en el reconocimiento de

regularidades condujo a que los contextos concretos en que la variacion se producia,
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la forma en que los artefactos habian sido utilizados y participado en la produccion
de sentido fueran ignorados, buscandose definir el sistema que estaba detras de los
individuos y de su cultura material (Pauketat 2001). En este marco, los estudios
estilisticos tendieron a ser desplazados porque, dado que la variabilidad decorativa
carecia de significacion adaptativa o funcional, era considerada una variacion formal
residual, vinculada a aspectos de la identificacion intergrupal y de la dinamica social
interna que este enfoque, al priorizar otras tematicas, relegaba (Binford 1962, 1965;
Conkey 1990; Llamazares y Slavutsky 1990, Balesta y Williams 2007, entre otros). Sin
embargo, en la practica continuaron definiéndose tradiciones espacial y temporalmente
discretas en base a similitudes y diferencias en ciertas dimensiones especificas de la

variabilidad artefactual.

Dentro del mismo marco procesual se incluyen los trabajos de la arqueologia
evolutiva que considera que si bien hay conductas explicables en términos evolutivos
através de mecanismos como laseleccion natural, hay otras que deben ser explicadas en
términos de procesos estocasticos por ser neutrales desde el punto de vista adaptativo.
Es en esa linea que la dicotomia entre estilo y funcion se explicita (Dunnell 1978).
Sin embargo, enfoques recientes dentro de este mismo marco conceptual y dentro de
la arqueologia del NOA en particular, distinguen entre rasgos estilisticos neutrales y
rasgos que podrian tener un contenido comunicativo y ser funcionales dependiendo

de los contextos selectivos de cada paisaje adaptativo (Muscio 2002).

También dentro de esta linea que tiende a priorizar lo funcional dentro de las
propuestas procesuales y evolutivas, se incluyen los trabajos de Sackett (1977, 1986,
1990) y su definicion del concepto de variacion isocréstica. Esta variacion es definida
por la toma de una serie de decisiones por parte de los artesanos que son equivalentes
en términos de uso, estan definidas por la tradicion y por lo tanto son diagndsticas
en términos de identidades étnicas. Este tipo de enfoques asume que la morfologia
ceramica esta determinada por funciones utilitarias mientras que la decoracion afiade
variacion adicional no funcional a través de la cual se expresa cierto tipo de informacion
social (Sackett 1977). Dentro de este mismo espectro se insertan los trabajos que
destacan la importancia de la variacion estilistica en el intercambio de informacion
con contenido funcional y adaptativo (Wobst 1977, Wiessner 1990). Sin embargo,

estos enfoques tienden a heredar la vision del estilo predominante en las propuestas
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de la arqueologia tradicional (Berrocal 2005). La continuidad estilistica sigue siendo
explicada en términos de tradiciones culturales que resultan de la expresion pasiva de
la identidad grupal o individual (Wiessner 1990), asumiéndose que estas regularidades
decorativas existen porque cumplen una funcidén especifica: la comunicacion de esa
identidad (Jones 1997:112). De esta manera, tanto la arqueologia tradicional como las
propuestas enmarcadas dentro de la Nueva Arqueologia han coincidido en concebir
la variacion estilistica en términos pasivos, siendo o bien el reflejo de determinados
grupos étnicos o del grado de interaccion entre ellos relegando en muchos casos la
discusion respecto del contexto particular en que se pone en practica, del potencial para
la manipulacion de los significados y en consecuencia, de las relaciones de poder en las
que se sustenta (Shanks y Tilley 1987, Hodder 1990).

Las perspectivas contemporaneas

Desde fines de la década del ‘70 el enfoque sistémico y procesual comienza a ser
cuestionado tanto desde el punto de vista epistemoldgico como teorico, considerando
sus limitaciones para dar cuenta de la complejidad del cambio cultural (Llamazares
y Slavutsky 1990). Comienza a hablarse de cultura material en lugar de registro
arqueologico pero no se trata de un mero cambio de término sino que involucra
una nueva conceptualizacion del objeto de estudio. Segun este enfoque la cultura
material esta significativamente constituida y puede ser abordada como un sistema de
comunicacion no verbal textualmente decodificable. Dentro de este marco, se sostiene
que la produccidn estilistica no puede ser desligada de la estructura social en que se
realiza y en el marco de la que resulta efectiva (Hodder 1982, 1986; Shanks y Tilley
1987, entre otros).

Si bien a partir de este momento comienza a cambiarse el enfoque, es
fundamentalmente a partir de comienzos de la década del ‘90, con la introduccion en
la arqueologia de conceptos tomados de la Teoria Social, que se empieza a pensar en
otros términos. Las personas, sus practicas, las relaciones sociales que entablan entre
si, con los objetos que producen y con los espacios que habitan vuelven al centro de la
escena. Junto con este cambio de perspectiva, con este “giro practico” (Schatzki et al.

2001), se enfatiza el rol que juega la materialidad en el desarrollo de la vida social, una
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vida social que se construye, reconstruye y modifica a través de la produccion y el uso
de objetos materiales en el marco de un espacio significativamente constituido (Miller
2005). En este contexto los objetos no son componentes accesorios, conmueven a la
gente de forma especial y asi cumplen un rol central en la constitucion de las relaciones

y practicas sociales en las que participan (Gell 1998, Gosden 2001)

A partir de esta reconsideracion de la incidencia de la materialidad, el desarrollo y
la consolidacion de los enfoques post Nueva Arqueologia, centrados en los aspectos
simbolicos e ideologicos de las sociedades junto con la importancia que la cultura
visual ha adquirido en la sociedad actual, las expresiones estéticas o representacionales
de las sociedades del pasado han sido, de alguna manera, rescatadas (Criado Boado et
al. 2005).

A fines de los aflos 90’s, dentro de la arqueologia del NOA, se observa un cambio
en las tendencias tedricas que definen el tipo de interrogantes que se responden a partir
de los analisis estilisticos. Se observa una amplia heterogeneidad en las perspectivas de

este tipo de estudios que refleja la existencia de multiples miradas.

Respecto de los analisis sobre decoracion ceramica se registran enfoques que la
consideran resultante de un proceso selectivo a través del que la sociedad expresa sus
percepciones, interpretaciones ¢ ideologia (Gordillo 1998, 2009b, Gordillo y Kusch
1987, Kusch 1991 entre otros), o abordajes que la conciben como una forma de expresar
ideas segun las reglas o canones de cada sociedad (Sempé 1993). Se introduce la
discusion respecto de la funcion comunicativa del estilo a través de la implementacion de
perspectivas semioticas, cognitivas, iconograficas y estructuralistas (Balesta 2000, Garcia
2001, Balesta y Zagorodny 2002; Nastri 2005, 2008; Wynveldt 2007, 2009, entre otros)
y se observa un intento por precisar la definicion de los estilos y evaluar su variabilidad
espacial y temporal, contextualizando lo estilistico como practica social, aplicando una
mirada relacional, y focalizando en los &mbitos de circulacion y consumo (Basile 2005,
2009; Avila 2006, 2009; Bugliani 2008, 2010; Quiroga y Puente 2006, Puente y Quiroga
2007, Scattolin 2006, Laguens y Gastaldi 2008, Palamarckzuk 2009, Revuelta 2010,

entre otros).

En términos generales se observa una tendencia compartida en los enfoques actuales

al reconocimiento de la importancia de la definicion y el desarrollo de modelos teodricos
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y, particularmente, de metodologias formales cuyas herramientas conceptuales se hagan
explicitas y sean por lo tanto replicables, comprendiendo el rol activo que cumplen
las representaciones plasticas en el marco de los procesos sociales contextualmente

especificos que se abordan.

Ajustando el foco propio

En esta investigacion se considera, por un lado, que no es posible separar la practica
social del mundo material y que los objetos, transformados o no por el trabajo humano,
estan vinculados con proyectos humanos y forman parte de la red de relaciones en
que todos estamos inmersos (Thomas 1996). La vida social se construye, reconstruye
y modifica a través de la produccion y el uso de objetos materiales en el marco de un
espacio significativamente constituido (Jones 1997; Miller 2005). En este contexto los
objetos no son componentes accesorios, conmueven a la gente de forma especial y asi
cumplen un rol central en la constitucién de las relaciones y practicas sociales en las

que participan (Gosden 2001).

Por otro lado, se sostiene que la iconografia no implica el plasmado de disefios
y motivos azarosamente distribuidos. Involucra determinar la forma del soporte,
seleccionar los colores que se van a utilizar, los instrumentos y las técnicas de realizacion.
Las manifestaciones pldsticas suponen, al igual que las técnicas de manufactura, la
puesta en marcha de habitos motores particulares. Ademas, implican la definicion de
los campos decorativos a partir de los cuales se aisla un espacio, se lo delimita y se lo
significa. Estas selecciones involucran conductas socialmente constituidas y reflejan
un entendimiento y un coédigo compartido acerca de como las cosas deben hacerse y
comprenderse. Estas formas de hacer particulares no son el resultado de elecciones
fortuitas, sino del marco sociocultural en que son aprendidas, reforzadas, modificadas,

reemplazadas, y/u ocultadas.

Entendemos que las técnicas involucradas en el disefio y manufactura ceramica,

como otros tantos patrones de actividades sociales, se conforman a través del habitus e
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involucran el desarrollo, durante la practica misma, de apreciaciones culturales de los
limites de lo posible que definen las decisiones tomadas en cada etapa de la produccion
de los objetos. Por otra parte, este habitus esta constituido por disposiciones durables
hacia determinadas practicas y percepciones que son incorporadas desde muy temprana
edad y que pueden ser extrapoladas y ser eficaces en diversos contextos. Es el resultado
de un proceso de socializacion en el cual las experiencias nuevas son estructuradas de
acuerdo con las estructuras producidas por las experiencias pasadas (Bourdieu 1977;
Gutiérrez 1999; Jones 1997). Las estructuras caracteristicas de un tipo determinado
de condiciones de existencia conducen a la produccion de estructuras de habitus que
se convierten en la base para la percepcion y la apreciacion de todas las experiencias
subsecuentes. De alguna manera, habitus producidos por condiciones de existencia que
imponen diferentes definiciones de lo imposible, lo posible y lo improbable conducen
a que un grupo experimente como natural o razonable practicas que para otro grupo

resulten impensables (Bourdieu 1977:78).

No obstante, coincidimos en que definir los limites entre grupos sociales a partir
del analisis exclusivo de las diferencias en el estilo decorativo de los objetos que éstos
manufacturan es inviable. Hemos visto como, durante gran parte de la historia de nuestra
disciplina, la aparicion recurrente de ciertas formas decorativas en contextos similares fue
interpretada como la manifestacion de una tradicion cultural compartida. De esta manera,
la cultura arqueologica paso a ser considerada el reflejo material de los grupos del pasado
que, en la practica, funcionaron como sinénimos de un estilo decorativo y de una etapa
cronologica relativa (Jones 1996). Consideramos que no es posible pensar que exista
una relacion directa y unilineal entre la variacion en un aspecto de la cultura material,
cualquiera sea, y los limites grupales. Numerosos ejemplos historicos y antropologicos
han evidenciado que larelacion entre la variabilidad material y la expresion de la diferencia
étnica es sumamente compleja (Barth 1969; Dietler y Herbich 1998; Hodder 1982;
Jones 1997; Shennan 1989; entre otros). Sin embargo, si es posible pensar en términos
de practicas y formas de hacer particulares que se materializan en las representaciones
plasticas plasmadas en los objetos que circulan, se utilizan y se experimentan en forma

cotidiana o en circunstancias especificas.

Para esto es necesario avanzar hacia una comprension de los estilos decorativos en

sus propios términos que no se limite a una descriptiva iconografica, a través de una

28



vision mas integrada del estilo material que involucre un analisis conjunto del repertorio
tematico, compositivo y morfologico, de las técnicas de resolucion decorativa de la

ceramica y de la forma en que estos varian a lo largo del tiempo y el espacio.

En este trabajo nos propusimos dar un paso inicial y aportar a la definicion de los

elementos distintivos del estilo Belén sin dejar de dar cuenta de su variabilidad interna.
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Capitulo IV. LAS CARACTERISTICAS DE LA MUESTRA

El analisis propuesto conduce a la necesidad de trabajar con piezas enteras que
permitan ver la forma en que las unidades decorativas se articulan dentro de cada campo
decorativo y entender como éstos se integran en el espacio plastico total de cada pieza.
Esta resolucion implicé la necesidad de utilizar materiales depositados en museos que,
en general, presentan un problema al momento de querer reconstruir sus contextos de
asociacion. Ademas, los objetivos de quien llevo a cabo la excavacion, las técnicas
utilizadas y los caminos transitados por las piezas dentro de las diferentes instituciones
hacen que los contextos de recuperacion de cada una de ellas resulten vagamente
recuperables (Pérez de Micou 1998; Balesta y Zagorodny 2000). Sin embargo, estas
colecciones ofrecen un potencial informativo ineludible y su analisis constituye un
paso inicial fundamental para poder incorporar, en investigaciones futuras, el material
ceramico fragmentario que suele ser el tipo de registro con el que trabajamos los

arquedlogos.

La muestra con que se trabajo en esta oportunidad estd compuesta por 49 vasijas
decoradas de tipo Belén recuperadas en contextos funerarios procedentes del area de
Fiambala, de los valles de Hualfin y Andalgala, que actualmente se encuentran depositadas
en museos comunales, municipales, provinciales, nacionales y dependencias provinciales

de gestion del patrimonio cultural.

Los materiales procedentes del area de Fiambala (22:49)

Museo Comunal Arqueologico Virgen del Valle.

Estos materiales son resultado de las excavaciones asistematicas realizadas en el
afio 2002 por el Sr. Mario Quintar en tres tumbas en cista emplazadas en un predio

ubicado en la periferia de la localidad de Palo Blanco. En el afio 2003 el equipo de Ratto
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recuperé los cuerpos de los tres individuos depositados en estos entierros y documento
las técnicas constructivas de las cistas. Durante las intervenciones se recuperaron
las 26 piezas ceramicas que conformaban el acompanamiento de los cuerpos (Basile
2005, Ratto, Feely y Basile 2007). Para este trabajo se seleccionaron las 14 urnas que
formaban parte del acompafiamiento ceramico de estos tres enterratorios (Apéndice A.I,
Laminas 1 a 14). Ademas, se realiz6 un fechado radiocarbonico sobre un fragmento de
hueso decorado recuperado en la tumba 1 que ubica estos entierros entre los afios 1305-
1355 de la era. Se aplicaron métodos de prospeccion geofisica en los alrededores para
determinar si existian mas entierros en asociacion con los documentados pero €éstos no

arrojaron resultados positivos (Osella et al. 2009).

Museo Municipal del Hombre dependiente de la Municipalidad de Fiambala

Este museo se funda en 1997 a partir de los hallazgos ocasionales de tres enterratorios
en el paraje Lorohuasi y cuenta con materiales procedentes de diversos rescates
arqueoldgicos y donaciones realizadas por los vecinos de la zona. La procedencia de
los materiales es poco precisa remitiendo en forma genérica a los alrededores de la
localidad de Fiambald. Se han incorporado a la muestra tres piezas depositadas en
este museo, s6lo una de ellas tiene un contexto de recuperacion preciso ya que fue
recuperada como acompafiamiento del cuerpo III del sitio Lorohuasi que cuenta con
fechados radiocarbdnicos calibrados que lo ubican entre los afios 1398-1524 de la era
(Ratto y De La Fuente 1997, entre otros) (Apéndice A.I, Laminas 15 a 17).

Arqueologico Regional Inca Huasi (La Rioja)

El acceso al material depositado en este museo se realizé a través de la serie de
dibujos y medidas editadas por Alanis (1947). Las cuatro urnas Belén que seleccionamos
(Apéndice A.l, Laminas 18 y 19) fueron recuperadas durante las intervenciones
asistematicas conducidas por Gomez (1953) en el cementerio prehispanico de
Huanchin ubicado a 20 km de la localidad de Fiambala (Catamarca). Desconocemos la
cantidad de tumbas exhumadas y el contexto preciso del hallazgo de las cuatro piezas,

s6lo sabemos que formaban parte del ajuar asociado a restos 6seos que aun conservaban
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sus vestimentas y adornos personales. Junto a ellas se hallaron pectorales, hachas y
brazaletes de oro y cobre, husos y muyunas de madera y piedra, calabazas pirograbadas

y diversidad de textiles, vinchas, ponchos, fajas y bolsas.

Bebé de La Troya

En el marco de los estudios de impacto arqueologico por la repavimentacion de la Ruta
Nacional 60 en el tramo comprendido entre El Puesto y La Troya, se realizo el rescate
de un entierro de parvulo en urna (Ratto 2005b). La datacién por AMS sobre uno
de los fragmentos de cesteria que acompaiaba el cuerpo del Bebé otorgd un fechado
que calibrado ubica al entierro entre los afios 1304-1332 de la era (Ratto, Feely y
Basile 2007). El area es un barreal donde se detectaron mas de 30 pozos de saqueo
durante la realizacion de los relevamientos preventivos. Dentro de la muestra de urnas
procedentes del area de Fiambald se incluye una pequeiia urnita que formaba parte
del acompafiamiento de este entierro (Apéndice Al, Lamina 20). Junto a esta vasija
se encontraron dos pucos, fragmentos de cesteria y semillas de vegetales. Resulta
sumamente interesante destacar la coexistencia estilistica observada en este entierro ya
que las piezas que conforman el continente (urna contenedor y tapa) resultan técnica y
decorativamente adscribibles al estilo Sanagasta mientras que las del acompafiamiento

(urna y pucos) son netamente Belén.

Los materiales procedentes del bolsén de Andalgala (16:49)

Museo Arqueoldgico Provincial Samuel Lafone Quevedo

Para el valle de Andalgala seleccionamos una muestra de 16 urnas Belén procedentes de
donaciones de particulares y de rescates de materiales arqueoldgicos en la zona y que hoy

forman parte de la coleccion de este museo provincial (Apéndice A.IL, Laminas 21 a 36).

33



Los materiales procedentes del valle de Hualfin (11:49)

Instituto de Arqueologia y Museo de la Universidad Nacional de Tucuman

Las urnas seleccionadas proceden de las localidades de Las Faldas, Las Mansas,
Puerta de Corral Quemado y Alto del medio, todas ellas ubicadas en el departamento de
Belén (valle de Hualfin, Catamarca). Tres de ellas ingresaron al museo como parte de la
coleccion Paz Posse de 1948 y su contexto de adquisicion resulta inaccesible (Apéndice
A.l, Laminas 38, 41 y 45). Las restantes forman parte de la coleccion Schreiter de 1938,
y fueron recuperadas por Schreiter y Giménez durante la intervencion de enterratorios
de individuos adultos en la zona (Apéndice A.I, Laminas 37, 39, 40, 42, 43, 44, 46 y 47).
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Capitulo V. LOS CRITERIOS METODOLOGICOS

En este capitulo se presentan las herramientas metodologicas utilizadas para el
manejo de la muestra de piezas ceramicas cuyas caracteristicas fueron detalladas en el
apartado anterior. Antes de comenzar resulta fundamental retomar una problematica que
se introdujo en el primer capitulo y que remite justamente a que los criterios utilizados
para la clasificacion crono-cultural del estilo decorativo Belén permanecen atin inéditos
trasmitiéndose en gran parte a través de la oralidad. Esta situacion nos condujo a realizar
averiguaciones directas al respecto. Decidimos consultar a la Dra. Sempé porque es
quien ha definido estos criterios clasificatorios y conoce las modalidades iconograficas
Belén con una exhaustividad indiscutible. Esto nos permiti6 revalorizar los trabajos
realizados previamente y generar una discusion sobre la base de criterios concretos que

aunque no estén éditos contintan siendo utilizados.

También creemos necesario seialar que si bien todas las piezas con que trabajamos
proceden de contextos funerarios, éstas no funcionaban como contenedores de restos
oseos sino que formaban parte del acompafiamiento seleccionado por los vivos para
depositar junto a sus muertos. Esta aclaracion refiere directamente a que a lo largo de
este trabajo el término “urna” fue utilizado para referir a un tipo de pieza ceramica de
forma cerrada y contorno restringido independientemente de su funcion contextual. Sin
embargo, consideramos necesario discutir que estas vasijas que llamamos ‘urnas’ hayan
sido manufacturadas especialmente para cumplir la funcién Unica de ser continentes
u ofrendas en el contexto funerario. Creemos que las piezas que se colocan en estos
contextos podrian haber sido previamente utilizadas en el ambito cotidiano tal como
lo indica el registro recurrente de cantidad de fragmentos de estas caracteristicas en la

superficie de los sitios residenciales.

De acuerdo a los objetivos propuestos decidimos trabajar con piezas enteras ya
que, tal como mencionamos, eso nos permite determinar la forma de las urnas en tanto
espacio plastico, definir las unidades decorativas y comprender la forma en que se
articulan al interior de cada campo decorativo para llegar a entender como éstos se

integran en el espacio total de cada pieza. Cabe aclarar, ademas, que consideramos
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que cada pieza constituye una unidad formal y decorativa que ofrece un espacio
determinado para la expresion plastica. En consecuencia, los motivos no se analizan
en forma aislada sino en constante referencia al marco compositivo total de la pieza
en el que estan insertos y para el cual fueron definidos (Sempé y Garcia 2005).
El relevamiento de estos materiales demandd un registro fotografico en el que se
tomaron cuatro fotos frontales, rotando cada pieza en sentido horario cada 90°, y
dos fotos de sus puntos terminales (base y boca) en vista plana. Sobre esta base se
realizaron las proyecciones bidimensionales de las representaciones de cada pieza
que permitieron aislarlas, dar cuenta de las combinaciones existentes dentro de
cada campo decorativo y en la totalidad del objeto (ver apéndice 2). Consideramos
que este tipo de informacion visual facilita la socializacidon de la informacién y las

futuras comparaciones con materiales procedentes de otras areas o contextos.

A partir de esa documentacion, el analisis se estructuro en tres niveles sucesivos:
(i) morfo-dimensional, (ii) técnico y (iii) decorativo. Sin embargo, éstos no se
manejaron como etapas fijas sino que cada uno de ellos formo parte del proceso
de revision y retroalimentaciéon constante que se propuso realizar durante todo el

trayecto.

Nivel 1: analisis morfolégico y dimensional del soporte

Se confecciond una base de datos para proceder a su tratamiento numérico
multivariado mediante la utilizacion del programa estadistico SPSS 11.5. Las
variables consignadas dan cuenta de: (a) datos identificatorios de la pieza como
coleccion, museo, sitio, localidad, departamento, valle y contexto de recuperacion,
y (b) otros que refieren a las caracteristicas formales, dimensionales y decorativas

de cada urna.

Se siguieron los parametros establecidos en la 1° Convencidon Nacional de
Antropologia (1964) y en Balfett et al (1989) para determinar las caracteristicas

morfologicas y técnicas consideradas. Las variables métricas consideradas
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fueron: altura total, altura hasta los puntos angulares, diametros maximos -cuerpo,
boca, cuello y base. Estas variables fueron integradas a partir de un Analisis
de Conglomerados Jerarquicos (ACJ) para la definicion de los grupos morfo-

dimensionales (ver capitulo 6).

Nivel 2: registro de técnicas decorativas implementadas

Se determinaron tres técnicas decorativas utilizadas en forma exclusiva en algunos

casos y combinada en otros:

* aplicacion de pintura pre-coccion sobre la superficie de la pieza. Se utilizaron funda-
mentalmente pigmentos de color negro y en menor proporcion rojo y crema sobre el

rojo pulido, alisado o engobado del soporte.

 remocion de materia por medio de la técnica de excision utilizando elementos

cortantes sobre la pasta firme (Balfet et al. 1992).

 modificacion de la superficie a través del modelado por aplicacion al pastillaje de por-
ciones de pasta. Esta técnica se materializa en las representaciones de lechuzas y antro-
pomorfos o en forma de apéndices adheridos en los laterales de las piezas, a mitad de

camino entre las asas y el cuello.

Nivel 3: analisis decorativo

Este nivel de analisis se estructurd sobre la base de las categorias del proceso
selectivo propuestas por Levine (1957): (i) La eleccion del tema, (ii) la forma de
representacion, (iii) la organizacion de los temas en el espacio compositivo. A partir

de ellas se deslindaron las siguientes etapas metodologicas:
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a. Identificacion y definicion de los motivos:

Se decidio tomar al motivo como unidad de andlisis fundamental. Asumo, en este
sentido, que ciertos elementos basicos (puntos, lineas rectas y curvas) se combinan
entre si para conformar una unidad grafica y conceptual que tendera a ser percibida por
el observador como situada mas cerca y recortada sobre un fondo (Gordillo 2004). Sin
embargo, su reconocimiento es fundamentalmente intuitivo ya que se trata de modelos

teoricos y no de objetos empiricos (Groupe p 1992).

Establecimos una division inicial entre motivos figurativos y no figurativos partiendo
de la posibilidad de reconocer en ellos un referente en el mundo real que podria haber
funcionado como modelo (Kusch 1991). Sin embargo consideramos que los limites
precisos entre ambos son, en la practica, dificiles de determinar. Toda representacion
implica una seleccion cultural en relacion a lo percibido y por lo tanto no puede ser
interpretada como un mero intento de imitacion de lo real. Si bien los motivos figurativos
presentan ciertos caracteres que proceden del modelo referente, también presentan, al
igual que los motivos no figurativos, un tipo de caracteres que provienen del productor
de los disenos. Lo que se presenta como abstracto a simple vista puede estar remitiendo
a la estilizacién de un objeto y, en contraste, los motivos reconocidos como iconicos
en el marco de una cultura dada pueden resultar irreconocibles por los observadores
externos a ella (Groupe p 1992). Creemos que esta descripcion involucra necesariamente
un proceso interpretativo porque la forma en que definimos cada disefio implica una
doble traduccidn, de un lenguaje visual a uno textual y de una perspectiva cultural a otra
(Velandia 2003).

b. Analisis de la organizacion del espacio decorativo total:

Una vez aislada, numerada y caracterizada la totalidad de los motivos presentes en
la muestra, se realizo su proyeccion bidimensional para dar cuenta de las relaciones
de aquellos en cada campo decorativo y en la totalidad del objeto. Considero que los
valores que adopta cada motivo generan distintos efectos de sentido en el observador,
dado que cada uno tiene la capacidad de captar su atencion y al hacerlo entra en tension
con los otros representados en el mismo campo. Se reformul6 la propuesta del Groupe
p (1992) a los efectos de poder aplicarla al analisis de los motivos figurativos y no

figurativos y de esta manera se analizaron los disefios en términos de tamafio y posicion.
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c. Analisis de los recursos compositivos:

Consideramos que, si bien implican la imposicion de categorias matematicas
occidentales a productos no-occidentales, las nociones de ritmo y simetria constituyen
una herramienta analitica valida para describir las caracteristicas repetitivas de la
composicion que han sido seleccionadas por la comunidad en la construccion de su
iconografia particular. La nocion de ritmo remite a un tipo de relacion particular que se
establece entre motivos diferentes e implica la repeticion de por lo menos tres unidades

significativas comparables (Groupe p 1992).

Se decidi6 tomar a los motivos como unidades asimétricas basicas para luego analizar
el tipo de relaciones repetitivas utilizadas en cada caso (Gonzalez Carvajal 2001). La
definicion de las categorias ritmicas se hizo en base a las propuestas del Groupe p
(1992) y Washburn (1983) considerando sélo inicialmente cada campo decorativo en
forma individual para luego determinar las relaciones que se establecen entre ellos en

el marco del espacio plastico total del soporte.

Por tultimo y dado que trabajamos con objetos tridimensionales, analizamos las
posibilidades de lectura de los disefios bidimensionales plasmados en sus superficies
(Gordillo 2004; Quiroga y Puente 2005). Se definieron tres patrones de lectura utilizados
en forma diferencial en los campos decorativos de las urnas analizadas: (i) continua;
(i1) discontinua, e (iii) interrumpida. En la primera la lectura se realiza de forma
rotativa a lo largo de todo el campo decorativo. En cambio, para la discontinua la mera
presencia de las asas impone una ruptura en esa continuidad generando dos planos de
lectura distintos. Esta biparticion del campo decorativo puede presentar organizaciones
ritmicas internas que pueden ser o no concordantes y conducir a una lectura frontal u
opuesta de los disefios. Por tltimo, existen casos en los que la lectura rotativa de la
composicion se interrumpe circunstancialmente a través de la introduccion de disefios

especificos como trazos verticales y/o semicirculares.
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Capitulo VI. PRIMERA FASE DE ANALISIS Y RESULTADOS.
LAS TENDENCIAS GENERALES

En el capitulo anterior se detallaron los aspectos metodoldgicos en torno a los
que se organizo este trabajo. Aqui presentamos los resultados del analisis a la luz
de las variables seleccionadas para delinear las tendencias generales de la muestra.
Esta primera instancia de presentacion de resultados se estructura siguiendo los tres
niveles analiticos propuestos: el perfil técnico y morfo-dimensional, el repertorio

tematico y los recursos compositivos utilizados.

Definiendo formas: el perfil técnico y morfo-dimensional

Tal como mencionamos, la muestra estd compuesta por 49 vasijas procedentes de
distintos contextos funerarios (capitulo 4). Ninguna de ellas contenia restos humanos
en su interior sino que todas formaban parte del acompafiamiento de entierros de uno
o mas individuos adultos, a excepcion de la pieza V2203 que procede de un entierro
de parvulo en urna (Ratto et al. 2007). En todos los casos presentan dos asas laterales
ubicadas inmediatamente por encima de la divisién decorativa impuesta entre base y
cuerpo. La mayoria de las urnas presenta ademas dos apéndices modelados al pastillaje
en la zona del cuerpo ubicada por encima de las asas y unos centimetros por debajo
del cuello. Todas estas vasijas fueron cocidas en atmosfera oxidante, son de forma

restringida, presentan bordes evertidos y bases concavo-convexas.

Se registraron piezas tanto de perfil continuo como discontinuo dependiendo de la
presencia o ausencia de puntos de interseccion en su contorno. Dentro de las de perfil
discontinuo se distinguieron: (i) aquellas que presentaban un solo punto angular en la
interseccion entre el cuerpo y el cuello -compuestas tipo “A”-, y (ii) otras de contorno
tripartito que presentaban, ademas, un punto angular en la interseccion entre la base

y el cuerpo -compuestas tipo “B” (Figura 2).
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Figura 2: Detalle de los tipos de contorno registrados en las piezas analizadas.

Se considero, ademas, la forma en que estas piezas de contorno diferencial
(continuos y compuestos de tipo “A” y “B”) se encontraban representadas en
la muestra de cada una de los regiones de procedencia para tratar de establecer
la existencia de algin tipo de regularidad en esa distribucién. Esto resultd
particularmente interesante porque el tipo de contorno de las urnas, junto con la
aplicacion del exciso como técnica decorativa, fueron dos de los criterios centrales
utilizados en la organizacion temporal del estilo (Basile 2006, 2009). Al respecto,
la Dra. Sempé sostiene que las urnas Belén de la Fase I tienden a presentar un
contorno tripartito logrado a partir del marcado de puntos angulares en el cuerpo
de las urnas. Durante la Fase 11, que coincidiria con el momento de expansion, esta
triparticiéon formal tiende a desaparecer y s6lo se mantiene a nivel decorativo a
través del trazado de lineas continuas horizontales. Por ultimo, durante la Fase III
también la triparticion decorativa se reduce y aparecen piezas con disefios excisos
que generalmente proceden de contextos incaicos y en consecuencia tienden a
ser asociadas a los momentos mas tardios en que este estilo cerdmico comienza a
presentar ciertos elementos de filiacion incaica. Informacion obtenida a través de

las conversaciones mantenidas con la Dra. Sempé (Ratto 2005 com pers).

En esta direccion, se observo que las piezas de morfologia tripartita -compuestas
tipo “B”- tendian a concentrarse en la zona del valle de Hualfin mientras que en
Andalgala y en el area de Fiambala su presencia era mucho menor. Curiosamente,
la relacion inversa se registro en las piezas compuestas tipo “A” ya que su presencia
en Hualfin era sensiblemente menor con respecto a los otros dos valles. Por tltimo
las piezas de contorno continuo se encontraban mas representadas en Andalgala

que en Fiambald y Hualfin (Figura 3).
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Figura 3: Distribucion de los tipos de contorno de las piezas en los tres valles analizados.

La estadistica descriptiva indica que las variables dimensionales de las urnas
presentan variabilidad inter valle de procedencia —Tabla 1 y Figura 4. La altura al
1° punto angular, desde la base, es la variable que muestra el mayor Coeficiente de
Variacion de los casos de cada valle, presentando el area de Fiambala y Andalgala
la menor y la mayor variabilidad interna, respectivamente. Esto se debe a la mayor
frecuencia de urnas de contorno continuo sobre las de contorno discontinuo en el

area andalgalense.

Tal como se menciond previamente, el procedimiento estadistico consistio
en realizar un Analisis de Conglomerados Jerarquicos (Clusters). Para esto se
consideraron las variables: altura total, altura hasta el 1° punto angular desde la
base, diametro de la base, del cuello, de la boca y maximo del cuerpo (Tabla 1). Los

resultados se presentan a través de un dendrograma (Figura 4).

El analisis conformo tres grupos principales con variaciones intra-grupo para los

conjuntos 1 (1 ay 1b)y 3 (3a,3b,y 3c).
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Minimo 1400 | o000 1450 | 1087 | 1280 | 587
Méximo 3200 | 1605 | 3000 | 2321 | 2650 | 1880
C.V. (%) 4088 | 3640 | 4280 | 3400 | 3427 | 35091

Tabla 1 - Estadistica descriptiva de las variables dimensionales de las urnas seguin el valle de
procedencia

Para lograr una visualizacion mas clara de las caracteristicas de cada uno de
estos grupos morfo-dimensionales seleccionamos y graficamos por separado las
variables diametro maximo y altura total para cada uno de ellos en funcion del valle

de procedencia (Figura 5).
El analisis del dendrograma (Figura 4) nos permite decir que:

a. El subgrupo 1a esta representado exclusivamente por urnas de contorno com-
puesto tipo A procedentes del area de Fiambald y el bolson de Andalgala
(Figura 5). La mediana del diametro méaximo de las piezas de Fiambala es
mayor que la de las urnas procedentes de Andalgala, relacion que se invierte

al considerar la altura total (Figura 6).

b. El subgrupo 1b se compone principalmente de piezas de contorno compuesto
tipo A aunque también presenta dos casos de piezas compuestas tipo B. To-

das las urnas proceden exclusivamente del area de Fiambald y Andalgala y
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presentan las medianas del didmetro maximo muy similares. En contraste, la
mediana de la altura en las piezas de Fiambala es significativamente menor

que la de las procedentes de Andalgala (Figuras 5y 6).

c. El grupo 2 esta representado por urnas procedentes de los tres valles (Figura
5). En este conjunto se agrupan las piezas de menor tamafio con respecto al
resto de la muestra incluyendo un caso interesante compuesto por la pieza
MH 05 del area de Fiambald que proviene del sitio Lorohuasi y presenta
algunos elementos morfo-dimensionales que la distinguen del resto y seran

discutidos mas adelante.

d. El subgrupo 3a esta conformado exclusivamente por piezas de contorno con-
tinuo procedentes unicamente del area de Fiambala y Andalgala (Figura 6).
Las medianas de los didmetros maximos de las urnas son similares entre si
pero las piezas del area de Fiambalé presentan una altura media inferior a la

de las piezas de Andalgala (Figura 5).

e. El subgrupo 3b esta compuesto sélo por piezas de contorno compuesto tipo B
procedentes en forma exclusiva del valle de Hualfin (Figura 6). Las medianas
del didmetro maximo y de la altura total de estas piezas son muy similares
entre si y son menores que las que presentan el resto de los grupos. Solo se
ubican por debajo las piezas componentes del grupo 2 que como ya indica-

mos eran las mas pequeiias de la muestra (Figura 5).

f. El subgrupo 3c es el que presenta la menor cantidad de casos pero proce-
dentes de los tres valles (Figura 5). Sin embargo las medianas del didmetro

maximo y la altura de estas urnas son muy variables entre si.
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Figura 4: Dendrograma de las variables dimensionales de las urnas de la muestra segun el valle de
procedencia. Referencias: A-xx Ab (Fiambala); IAT-xx Hu (Hualfin); MA-xx An (Andalgala).
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Figura 5: Frecuencia de distribucion de las urnas por valle en funcion de los grupos morfo-
dimensionales generados por Andlisis de Conglomerados Jerdrquicos.
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Figura 6: Relacion entre las variables diametro maximo y altura total y los grupos morfo-
dimensionales generados por valle de procedencia.

A modo de sintesis podemos decir que:

* Nuestra muestra estd compuesta por piezas de contornos continuos y compuestos
tipo “A” y “B” que se registran en los tres valles de procedencia pero se distribuyen

de manera diferencial entre ellos.

* El analisis de conglomerados jerarquicos realizado sobre la base de las variables
morfo-dimensionales seleccionadas conforma tres grupos principales con diferen-

cias intra-grupo en dos de ellos (1a, 1b, 2, 3a, 3by 3c¢).

* Uno de estos subgrupos (3b) estd representado tinicamente por urnas procedentes
del valle de Hualfin.
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* El grupo 1 (ay b) y el subgrupo 3a esta compuesto Ginicamente por piezas proce-

dentes de los valles de Andalgala y Abaucan.

* Solo el grupo 2 y el subgrupo 3¢ estan representados por urnas de los tres valles

de procedencia (Figura 5).

El repertorio tematico: técnicas y motivos generales

Luego de haber examinado el perfil morfologico y dimensional de la muestra
nos detenemos en el analisis de los instrumentos basicos de representacion plastica.
Recordemos que se identificaron tres técnicas decorativas diferentes utilizadas en
forma exclusiva en algunas piezas y conjunta en otras: aplicacion de pintura, remo-

cion de materia y modelado al pastillaje.

Tal como se explico en el capitulo anterior, en este trabajo consideramos
que existen ciertos elementos basicos que se combinan de formas especificas
dando lugar a la constitucion de motivos formal y decorativamente inicos que
clasificamos inicialmente como figurativos o no figurativos simplemente para lograr
un ordenamiento mas claro y partiendo de la posibilidad de reconocer en ellos un

referente natural que pudo haber sido utilizado como modelo (Kusch 1991).

Motivos no -figurativos.

Aqui agrupamos aquellos disefos para los que, seguramente como resultado de
un marco de referencia culturalmente diferente, no pudimos detectar elementos que

nos permitan remitirlos a algin modelo conocido por nosotros (Figura 7).
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A. Trazos simples o dobles, sinuosos y/o continuos de orientacion vertical
y/u horizontal y/u oblicua con o sin relleno geométrico (rayas, puntos)

\l Il

C. Volutas simples o cuadrangulares, aisladas o en traslacion lateral con o sin
entrelazamiento, con orientacion vertical u horizontal

/04 i D g
ol _grl g

D. Discos esféricos o hemiesféricos con relleno geométrico (ajedrezados,
reticulados, trazos sinuosos, puntos)

E. Triangulos simples, dobles o escalonados en traslacion lateral, encastrados
y/o combinados

\ 2 2 LA A A A4

F. Rectangulos verticales, horizontales y/u oblicuos con rellenos geométricos
(volutas, ajedrezados, reticulados, rombos, chevrones, trazos verticales)

G. Escalonados simples o compuestos de angulos rectos, y/u oblicuos con y sin
relleno geométricos (volutas, ajedrezados, reticulados, rombos, chevrones,
puntos, trazos verticales, plenos)

Figura 7. Ejemplo de clasificacion de Motivos No- Figurativos
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Motivos figurativos:

En contraste con lo anteriormente expuesto, los disefios incluidos en este segmento
nos permiten reconocer en ellos elementos que remiten a referentes que nos resultan
de alglin modo familiares (Figura 8). Esto no implica que supongamos que la intencion
del ejecutor haya sido la realizacion de una copia mimética, de hecho descartamos
la posibilidad de establecer un vinculo directo y lineal entre el disefio y un supuesto
modelo real. Sin embargo consideramos que existen ciertos elementos en estos disefios
que denotan la intencion culturalmente mediatizada de capturar y plasmar en ellos

ciertos rasgos objetivos del entorno (Kusch 1991; Gordillo 2009b).

H. Anfibios y reptiles (batracios y ofidios simples o bicéfalos espiralados o
cuadrangulares

I. Lechuzas

-

J. Pisadas

Figura 8. Ejemplo de clasificacion de Motivos Figurativos
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Estadistincion esexclusivamente metodologica, subjetivay discutible. Porejemplo,
existen ciertos motivos como los escalonados compuestos (ver figura 7, motivos G),
las bandas serpentiformes o los trazos sinuosos verticales (ver figura 7, motivos 1),
que podrian perfectamente ser el resultado de una decision de representacion mas

sintética y variable de disefios ofidicos figurativos (Serrano 1953).

Luego, con el objetivo de analizar las combinaciones de motivos que se daban
al nivel de cada pieza como totalidad nos enfocamos en el andlisis exclusivo de la
decoracidn externa generando agrupaciones de motivos de mayor nivel de inclusion
y menor grado de resolucion. De esta manera el repertorio tematico general de

motivos se organizo en las siguientes categorias:

1. Figuras Abiertas: incluye trazos, cruces y volutas.

2. Figuras Cerradas: incluye discos, triangulos, rectangulos y escalonados.
3. Zoomorfos: incluye anfibios y reptiles, aves y rastros.
4.

Antropomorfos (Figura 9).

Para dar cuenta de las combinaciones de estas categorias generamos un nimero
binario que registrara la presencia y la ausencia década una de ellas en cada una de

las piezas analizadas.

Si bien es cierto que en instancia trabajamos con un nivel de agregacion muy
alto donde sin duda se pierde gran parte de la variabilidad decorativa que presenta
la muestra, esto nos permite tener una idea de las diferentes combinaciones que se
estan dando en las piezas analizadas. De esta manera observamos cémo la muestra
total se organiza entorno a siete tipos recurrentes de combinaciones de motivos que

tienden a aparecer diferencialmente representados en cada uno de los valles.

Por esta via vemos que la combinacién de figuras abiertas-figuras cerradas-
zoomorfos (1110) y la de figuras abiertas-figuras cerradas (1100) son las que tienden
a aparecer mejor representadas en los tres valles, ocupando los dos primeros puestos
en el ranking de importancia generado a partir del nimero de casos registrados en
cada uno. Sin embargo no podemos ignorar la existencia de tipos combinatorios
generados por la existencia de piezas unicas lo que sin duda se debe al tamaiio de la

muestra. Consideramos que es muy probable que el niimero de casos con estos tipos de
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combinaciones se incremente a medida que aumente la cantidad de piezas analizadas

de esta manera.

Figuras Abiertas

Figura 9: Ejemplo de la organizacion del repertorio general de motivos registrados en categorias
de mayor inclusion

Abaucan Andalgala Hualfin
N° | Combinacion motivos Total
Cantidad | Ranking | Cantidad | Ranking | Cantidad | Ranking

Figuras Abiertas /

6 Cerradas / Zoomorfos 12 1 7 1 3 2 2

n Figuras Abiertas / 8 2 3 2 5 1 17
Ceradas

1 Figuras Abierlas 1 3 0 0 1 3 2
Figuras Abiertas /

7 | Cerradas / Zoomorfos / 1 3 2 3 0 0 3
Antropomorfos
Figuras Abiertas /

5 Cerradas / 0 0 2 3 1 3 3
Antropomorfos
Figuras Abiertas /

2 Zoamors 0 0 1 4 0 0 1
Figuras Abiertas /

3 Zoomorfos / 0 0 1 4 0 0 1
Antropomorfos

22 16 11 49

Tabla 2: Distribucion de las combinaciones de motivos en cada valle.
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Una vez definidos los tipos de combinaciones de motivos cruzamos esta informacion
con la generada a través del andlisis multivariado de variables morfo-dimensionales.
De esta manera observamos que estas asociaciones de motivos son independientes de
los grupos morfoldgicos generados a través del andlisis de clusters. Las combinaciones
mas recurrentes dentro de la muestra, figuras abiertas-figuras cerradas-zoomorfos
(1110) y figuras abiertas-figuras cerradas (1100), estan presentes en todos los grupos
morfo-dimensionales (Figura 10). Recordemos que el subgrupo 3a estaba compuesto
unicamente por piezas de contorno continuo, el 3b por piezas de contorno compuesto
tipo B y el la y 1b por piezas compuestas tipo A. En consecuencia podemos decir
que tampoco existe una relacion directa entre el tipo de contorno y las combinaciones
decorativas plasmadas en cada urna, de hecho las combinaciones que se dan mas
recurrentemente en los tres valles se registran tanto en piezas inflexionadas como en

compuestas de tipo Ay B.

El analisis de la frecuencia de distribucion de estos tipos combinatorios por grupo
morfo-dimensional y zona de procedencia nos permite entonces reconocer que las
dos unicas combinaciones compartidas por los tres valles, figuras abiertas-figuras
cerradas-zoomorfos (1110) y figuras abiertas-figuras cerradas (1100), aparecen: (ii)
en Fiambalad y Andalgala en los grupos la, 1b, 2, 3a y 3c, y (ii) en Hualfin en los
grupos 2, 3by 3c.

Combinaciones
de motivos

Frecuencia

1a 1b 2 3a 3b 3¢

Grupos Morfo - dimensionales

Figura 10: Frecuencia de distribucion de las combinaciones de motivos en cada uno de los grupos
morfo-dimensionales definidos (Adaptado de Basile 2009).
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En resumen, en funcién del analisis realizado sobre el repertorio tematico de la
muestra podemos destacar que se detectaron siete tipos recurrentes de combinaciones
de motivos a nivel de la pieza entera y solo dos de ellos son compartidos por los
materiales de los tres valles: (a) figuras abiertas-figuras cerradas-zoomorfos (1110)
y (b) figuras abiertas-figuras cerradas (1100). Estas asociaciones son independientes
de los grupos morfo-dimensionales generados durante el ACJ y del tipo de contorno
de la urna. Particularmente los tipos combinatorios compartidos por los tres valles
aparecen en cada uno de ellos plasmados sobre urnas pertenecientes a grupos morfo-

dimensionales diferentes.

La organizacion del espacio plastico: el repertorio compositivo general

En este punto es necesario recordar que no es posible aislar los disefios del
marco de referencia inmediato que les da sentido. Cada pieza constituye una unidad
integrada e indisociable entre decoracion y soporte. Cada elemento tiene un lugar
dentro de la composicion general de la pieza, los motivos que describimos en el

apartado anterior tienen una ubicacion no azarosa y recurrente.

Todas las vasijas que componen nuestra muestra se encuentran decoradas en toda
su superficie externa y en el borde interno del cuello manteniendo una organizacioén
compositiva estable. Decidimos en este punto reformular la propuesta de Kusch
(1991) para definir el espacio plastico como la superficie decorable total de la
pieza y los campos decorativos como las zonas delimitadas por bandas. En el caso
puntual de nuestra muestra el espacio plastico externo se encuentra segmentado en
tres campos horizontales formal y/o decorativamente diferenciados por el trazado
de una linea divisoria de color negro y espesor variable. Estas unidades tienden
a coincidir exactamente con la ubicacién de los puntos angulares o de inflexion
que marcan, a lo largo del contorno, las porciones formales en que estas urnas
pueden descomponerse: base, cuerpo y cuello. Cada uno de estos campos presenta

dimensiones, motivos y organizaciones compositivas particulares que pueden ser
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entendidas en términos de ritmo y simetria. Los recursos compositivos utilizados

son limitados y altamente recurrentes:

a. Simetria Traslacional: es la mas utilizada para organizar la decoracion en los cue-
llos (campo decorativo III) y en los bordes internos. Aqui un mismo motivo se
desplaza a distancias estables a lo largo de un tnico eje horizontal que en este

caso coincide con la boca de la vasija (Figura 11a).

b. Ritmo Intercalar: donde dos o tres motivos se combinan alternandose uno y otro
respectivamente siempre manteniendo la misma orientacion y distancia. Este

recurso es frecuentemente utilizado en los cuerpos y los cuellos de las urnas
(Figura 11b).

c. Simetria Dual: de uso regular en la decoracion del cuerpo de las urnas (campo
decorativo II). Aqui el disefio se coloca en forma opuesta a ambos lados de la

pieza (Figura 11c).

d. Simetria Posicional: utilizada Gnicamente en las bases de las urnas (campo de-
corativo I) donde un mismo motivo se localiza a intervalos regulares alrededor

de un punto central (Figura 11d).

o O O G O

a) Simetria Traslacional

G\ B O\ B

b) Ritmo Intercalar

o |G

¢) Simetria Dual

GO

d) Ritmo Posicional

Figura 11: Categorias ritmicas definidas para la muestra analizada.
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¢) Lectura Interrumpida

Figura 12: Patrones de lectura definidos para la muestra analizada.

Por ultimo, se definieron tres patrones de lectura utilizados en forma

diferencial en los campos decorativos de las urnas analizadas:

a. Continua: la lectura se efectia en forma rotativa a lo largo de todo el

campo decorativo (Figura 12a).

b. Discontinua: genera una biparticion del campo decorativo a través
de vias diferentes (motivos diferentes, ubicacion u orientacion in-
versa) que conduce a una lectura frontal u opuesta de los disefios
(Figura 12b).

c. Interrumpida: la lectura rotativa de la composicion se interrumpe
circunstancialmente a través de la introduccion de disefios especi-
ficos (trazos verticales y/o semicirculares) a la altura de las asas
(Figura 12c).

Sin embargo es solo en la decoracion del cuerpo donde los tres tipos

de lectura aparecen representados en forma alternativa siendo la continua
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la mas frecuente (26:49) y luego las lecturas discontinua (13:49) e
interrumpida (10:49). En los bordes, las bases y los cuellos la lectura

siempre es continua independientemente del recurso ritmico utilizado.
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Capitulo VII. SEGUNDA FASE DE ANALISIS Y RESULTADOS. A MAYOR
RESOLUCION, MAYOR VARIABILIDAD

Hasta aqui hemos revisado los aspectos morfo-dimensionales, decorativos y
compositivos generales de la muestra, ahora nos detendremos a analizar la variabilidad
decorativa de las urnas procedentes del area de Fiambala, el bolson de Andalgalad y el

valle de Hualfin a un grado mayor de resolucion.

El area de Fiambala

Se observa aqui una notable recurrencia técnica, decorativa y compositiva en la
decoracion del borde interno de todas las urnas donde se pintaron en color negro
un numero reducido de motivos entre los que predominan las distintas variantes de
triangulos consecutivos (15:22)'y en menor medida los semicirculos reticulados (2:22)
y las volutas cuadrangulares (1:22). Todos son motivos no figurativos pintados en
negro sobre la superficie pulida o alisada. La operacion de simetria es siempre de tipo

traslacional garantizando una lectura rotativa continua sin interrupciones.

Con respecto al campo decorativo I (base) los motivos que presenta son altamente
recurrentes y absolutamente exclusivos de este sector. No se detectaron disefios
figurativos, se destacan aqui principalmente los trazos sinuosos verticales agrupados
y los continuos subparalelos. En todos los casos es un unico motivo el que se repite

fundamentalmente a partir de una simetria posicional.

En el campo decorativo central (cuerpo) se detect6 el mayor grado de variabilidad

técnica, decorativa y compositiva. Aunque la técnica decorativa basica también en este

'De los 22 casos s6lo 1 no presenta decoracion en el borde interno. Cabe aclarar que en dos de las piezas
procedentes de Huanchin ésta resultd inaccesible ya que no aparece documentada en la publicacion de Ala-
nis (1947) y tampoco pudieron ser registradas durante el relevamiento realizado en el Museo Incahuasi
con posterioridad a esta investigacion (Basile y Vilas 2009).
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sector contintia siendo la pintura, es aqui donde aparece combinada con la aplicacion
de arcilla al pastillaje o con la remocion de materia a través del exciso. El pigmento
mayoritariamente utilizado continua siendo el negro pero se incorporan en algunos

casos dos nuevos colores: crema (8:22) y rojo (1:22).

Si bien existe un claro predominio de los motivos no figurativos: (i) escalonados; (ii)
rectangulos; (iii) cruces, y (iv) volutas, es también aqui donde aparecen representados
en forma exclusiva los diseflos figurativos: (i) aves; (ii) antropomorfos; (iii) ofidios
simples, y (iv) bicéfalos. Para lograr una mejor comprension de la organizacion
decorativa de este sector se analizaron los distintos motivos en funcién de la centralidad
o lateralidad de su posicion. De esta manera se detectd que en la amplia mayoria de
los casos las secciones laterales presentan disefios no-figurativos mientras que a los
motivos figurativos se les reservan siempre las secciones centrales de las piezas. Los
unicos dos casos en que aparecen motivos figurativos en los laterales se trata de figuras

ofidicas flanqueando a dos motivos antropomorfos centrales.

Los ritmos compositivos utilizados también son mas variados. Se observa una clara
preeminencia de la simetria dual (12:22) y en menor proporcion del ritmo intercalar
(6:22) y la simetria traslacional (4:22). En este punto es necesario destacar que existen
casos en que la simetria dual se da a un nivel superior al del motivo inico. Se trata
de aquellas piezas donde aparece un motivo figurativo central flanqueado por dos o
cuatro motivos no figurativos en sus laterales y es esta organizacion de tres o de cinco
la que se repite del mismo modo en el dorso de la pieza. Esta mayor diversidad ritmica
también se ve reflejada al nivel de las posibilidades de lectura, ya que es en este sector
donde los tres tipos definidos anteriormente aparecen representados: lectura continua,

discontinua e interrumpida.

Considero fundamental destacar que en nueve de las 22 piezas de este valle se
registra, en el campo decorativo dimensionalmente mds importante, un motivo
figurativo particular: la lechuza (Figura 13). Es la imagen mas frecuente de la muestra
de este valle y su representacion es altamente recurrente en las piezas procedentes de
los entierros de la Finca Justo Pereyra (8:14) detectandose un tnico ejemplar fuera
de este sitio que proviene de la intervencion del entierro de un parvulo en urna de La
Troya (Apéndice A.I, Laminas 1-14 y 20). En su representacion es donde se suma, a
la decoracion pintada en negro, la técnica del pastillaje para el modelado de los ojos y
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el pico del ave; ademas se incorporan los dos nuevos colores mencionados, el crema
para la base del rostro en todos los casos y el rojo como accesorio en alguno de ellos.
Esto le otorga una impronta tridimensional y policroma de la que carecen el resto de

los motivos presentes en la muestra.

Este motivo aparece siempre colocado en la posicion central del campo decorativo
repitiéndose en el lado exactamente opuesto del mismo por simetria dual. En algunos
casos el efecto logrado a través de la simple oposicion formal resulta intensificado a
través de un recurso plastico especifico que afecta exclusivamente al disefio de los ojos
y que consiste simplemente en representarlos abiertos o cerrados alternativamente.

Este recurso sencillo quizas esté destinado a materializar el estado de alerta o de reposo

Figura 13: Ejemplos de representaciones de lechuzas en el cuerpo de piezas ceramicas
procedentes del area de Fiambala.

del ave representada. Consideramos que cada motivo tiene la capacidad de captar la
atencion del espectador y al hacerlo entra en tension con los demas motivos plasmados
en el mismo campo y en la totalidad del espacio decorativo (Groupe p 1992). Las
lechuzas se distinguen asi claramente del resto del repertorio y alli donde aparece la

mirada se detiene en ellas.

Por tltimo, en el campo decorativo I1I (cuello) se registraron inicamente motivos no
figurativos: escalonados simples y compuestos, rectangulos reticulados o con chevrones
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y volutas entrelazadas. Las formas compositivas utilizadas son la simetria traslacional o
el ritmo intercalar y la lectura de este campo es siempre rotativa, homogénea y continua.
La técnica utilizada mas frecuentemente fue la pintura en negro (20:22) observandose

mucho més débilmente en combinacién con el exciso (2:22).

Resultainteresante destacar que sibien las divisiones entre los tres campos decorativos
externos estan claramente demarcadas, la base es la que presenta un repertorio de
motivos y un tipo de composicion que le son propios y que no se repiten ni en el cuerpo
ni en el cuello. En contraste, si bien la linea divisoria separa indudablemente los otros
dos campos, existe cierta correspondencia entre los repertorios y formas compositivas

utilizadas en cada caso.

El Bolsén de Andalgala

La muestra de este sector estd compuesta por 16 urnas que fueron seleccionadas
de la coleccion del Museo Arqueoldgico de la ciudad (capitulo 4). Sélo nueve de ellas
presentan decoracion en el borde interno y al igual que en el area de Fiambala existe
una notable recurrencia tematica donde predominan los triangulos equilateros o esca-
lenos y las series de volutas simples o cuadrangulares. Todos se encuentran pintados en
negro sobre la superficie interna alisada y estan organizados por simetria traslacional

lo que facilita una lectura rotativa continua.

La decoracion externa se presenta aqui también organizada en los tres campos de-
corativos que se diferenciaron previamente. Si se analizan las caracteristicas de los
disefios del campo inferior (base) se observa que, al igual que en Fiambala, son no-
figurativos y se pintan en negro. Predominan también aqui los trazos sinuosos vertica-
les agrupados y los continuos paralelos. La organizacion ritmica mds recurrente en este

sector contintia siendo la simetria posicional y la lectura es siempre rotativa y continua.

En el campo decorativo central (cuerpo) se observa nuevamente la mayor variabi-
lidad de disefios, técnicas de representacion, organizaciones compositivas y lecturas.

E175 % (12:16) de las piezas presenta motivos figurativos en este campo con un claro
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predominio de las distintas variantes de ofidios: (i) simples; (ii) espiralados; (iii) cua-
drangulares; (iv) bicéfalos simples; (v) bicéfalos cuadrangulares, y (vi) espirales ofidi-
cas. En menor medida se registran también variantes de los motivos antropomorfos y

solo en dos casos se registran representaciones de lechuzas.

Es interesante destacar que aqui, al igual que en la muestra del area de Fiambala, los
unicos casos en que los ofidios aparecen combinados con motivos antropomorfos el lu-
gar central siempre queda reservado para la humanidad mientras que las serpientes son
desplazadas a los laterales (Apéndice A.I, Laminas 24 y 27). En el resto de los casos,
los diseflos ofidicos aparecen como Unicos protagonistas de este campo ocupando los
lugares centrales y laterales pero no se representan nunca en combinacién con motivos
no-figurativos (Apéndice A.I, Laminas 26, 28, 33). En contraste, todos los casos en
los que aparecen antropomorfos o lechuzas, éstos se encuentran siempre ocupando los
lugares centrales del sector y combinados con motivos no-figurativos en sus laterales
(Apéndice A.I, Laminas 21, 22, 23 y 25).

Por otro lado, los disefios no-figurativos caracteristicos de este campo decorativo
son bien diferentes de los que se registraron para el caso del area de Fiambala. Aqui
los escalonados desaparecen por completo dejando paso a las cruces plenas o aje-
drezadas, los discos, los rectangulos de contenido geométrico diverso y los triangulos

combinados o dobles.

En relacion a las técnicas utilizadas aqui también la mas frecuente es la pintura en
negro sobre el fondo rojo de la superficie conformando disefios bicromaticos. Este trata-
miento plastico se aplica a todos los disefios no figurativos sin excepcion y a la mayoria
de los motivos ofidicos. En algunos casos se combina la pintura con el exciso pero esto
sucede Uinicamente para las piezas que presentan ofidios cuadrangulares, hecho que coin-
cide con lo observado previamente para el area de Fiambala. Por Gltimo aqui también se
utiliza el modelado al pastillaje en combinacion con la pintura inicamente en la represen-
tacion de los antropomorfos y las lechuzas donde también se suma el color crema para la

base de los rostros conformando disefios tricromaticos.

En cuanto a las formas compositivas registradas existe un claro predominio de la or-
ganizacion dual de las disefios (11:16) aunque también se observan casos de ritmo inter-

calar (2:16) y simetria traslacional (3:16). Es también en este campo donde se registran
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las tres posibilidades de lectura definidas: continua, interrumpida y discontinua.

Por ultimo en el cuello de las piezas los motivos plasmados son siempre no figura-
tivos: escalonados o rectangulos ajedrezados, reticulados y plenos. En todos los casos
estos diseflos se encuentran pintados en negro y organizados por traslacion lateral. La

lectura de este sector es siempre rotativa y continua.

En esta muestra la distincion entre los tres campos decorativos externos es mas tajante
que la observada en la de Fiambala. Aqui los motivos registrados en un campo son abso-

lutamente exclusivos de aquel y no se repiten en ninguno de los otros.

El Valle de Hualfin

Tal como mencionamos, la muestra que corresponde a este valle se compone de
11 piezas seleccionadas de la coleccion del Instituto de Arqueologia y Museo depen-
diente de la Universidad Nacional de Tucuman (capitulo 4). En ellas también la decora-
cion interna se limita al borde y se efectiia siempre a través de la pintura en negro sobre
el fondo rojo de la superficie de la pieza. Es notable la diversidad tematica registrada
en este campo que incluye variedades de triangulos encastrados o escalenos, volutas
simples o cuadrangulares, ondas, trazos sinuosos simples y dobles con relleno. Esta
variedad no fue observada en las piezas analizadas previamente donde se advirtio, en
contraste, una considerable uniformidad tematica. Sin embargo la organizacion com-
positiva se mantiene estable y en todos los casos los disefos se ordenan por simetria

traslacional.

La decoracion externa también se presenta desplegada en los tres campos decorati-
vos ya definidos y las diferencias dimensionales se mantienen proporcionalmente
estables. En cuanto a los disefios registrados en las bases también aqui se mantiene
la notable recurrencia tematica, técnica y compositiva. Los motivos se han pintado
en negro, son siempre no figurativos y predominan, al igual que en las muestras an-
teriores, los trazos sinuosos agrupados. La lectura de este campo es siempre continua

alrededor de todo el eje rotativo de la pieza.
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Si nos detenemos a analizar el campo central (cuerpo) veremos que es aqui donde
nuevamente se concentran la mayor diversidad decorativa, técnica y compositiva.
Predominan las piezas con diseflos exclusivamente no figurativos donde vemos nue-
vas variantes de escalonados con rellenos geométricos diversos, series de volutas y
distintas variedades de discos (Apéndice A.I, Laminas 37-39). Sin embargo también
se registran piezas donde estos disefios no figurativos se combinan con rostros antro-
pomorfos, ofidios simples, aves y batracios (Apéndice A.I, Laminas 40, 42, 44 y 47).
También en esta muestra los motivos antropomorfos siempre ocupan las posiciones
centrales del campo decorativo dimensionalmente mas importante de la pieza (cuerpo).
No se registra aqui ninglin caso donde aparezca representada la lechuza que era tan
caracteristica de la muestra de Fiambald. En contraste si se observa una alta frecuencia
de ofidios tanto en su variante netamente figurativa como en la forma de trazos sinuo-

sos dobles ocupando las bases, cuellos y bordes internos de las piezas.

Todos los disefios estan pintados en negro. La unica excepcion esta constituida
por los motivos antropomorfos registrados en una de las piezas que suma la técnica
del modelado para enmarcar el rostro, formatizando las cejas, los ojos y la boca. Esta
decision plastica genera la misma sensacion de tridimensionalidad que sefialamos para

las lechuzas y que no comparte con ningtin otro tipo de disefio sea o no figurativo.

Si nos detenemos a analizar los aspectos compositivos de este campo central
vemos que existe un claro predominio de la lectura discontinua (7:11) que genera
una biparticion decorativa en dos planos graficos opuestos y diferentes. También se
registran, en sensible menor medida, casos de lectura continua (3:11) e interrumpida
(1:11).

Por ultimo el campo decorativo III (cuello) presenta, al igual que las piezas
analizadas de Fiambald y Andalgala, una decoracion pintada en negro cuyos disefios
son organizados invariablemente por simetria traslacional conduciendo a una lectu-
ra continua alrededor de todo el cuello de la pieza. Los motivos registrados en este
sector son siempre no figurativos con un neto predominio de los escalonados com-
puestos y rectangulos ajedrezados. En menor medida también aparecen las series
de tridangulos equilateros y las bandas serpentiformes que ya mencionamos y cuyo

referente zoomorfo no puede ser descartado.
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Si se revisan en forma conjunta los tres campos decorativos externos se observa
que, al igual que en Andalgala y a diferencia de lo que sucedia en el area de Fiam-
bala, aqui las distinciones entre estos sectores son bien concretas. No existe conti-
nuidad entre ellos, cada uno presenta motivos recurrentes que no se repiten en otro

campo dentro de la misma pieza

Sintetizando las particularidades regionales

A modo de sintesis podemos decir que, si analizamos la variabilidad decorativa
de las urnas al interior de cada una de las zonas de procedencia con un grado mayor
de resolucion, se corrobora la observacion realizada durante el analisis de nivel mas
general (capitulo 6). No se ha registrado la existencia de una relacion directa entre el
grupo morfo-dimensional (definido por el ACJ), el contorno de la pieza y el tipo de
motivos desplegados. Si nos concentramos en la decoracion del campo decorativo

central por ser el que presenta mayor variabilidad podemos decir que:

a. En el area de Fiambala las representaciones de lechuzas y ofidios, que durante
el analisis de las combinaciones habian sido agrupados conjuntamente dentro
de la categoria de zoomorfos, aparecen desplegadas en el cuerpo de urnas que
fueron agrupadas en grupos morfo- dimensionales distintos (la, 1b, 2 y 3c¢)
donde también se incluyen otras que solo presentan decoracion no-figurativa.
Los disefios figurativos aparecen solo en urnas de contorno compuesto tipo A
y B pero también comparten estas categorias con las piezas de decoracion no-

figurativa.

b. En Andalgala las representaciones de ofidios, aves y lechuzas se despliegan
en los cuerpos de piezas distribuidas en todos los tipos de contorno y grupos

morfo-dimensionales (1a, 1b, 2, 3a y 3c) registrados en este valle.

c¢. En Hualfin los motivos figurativos se documentann en el cuerpo de urnas que

fueron agrupadas en los grupos morfo-dimensionales 2 y 3b donde también
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aparecen piezas con decoracion exclusivamente no figurativa. Las piezas que
contienen estos disefios presentan indistintamente los tres tipos de contorno

definidos para la muestra en general.
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Capitulo VIII . RESUMIENDO LAS TENDENCIAS GENERALES
Y PARTICULARES

El punto de partida de este trabajo fue sistematizar un analisis plastico que nos
permitiera avanzar en el conocimiento y aportar a la definicion de un estilo ceramico
cuyas unidades decorativas y recursos compositivos aun no habian sido abordados en
sus propios términos. Comenzamos con una muestra de urnas Belén procedente de un
contexto funerario conocido y otros inferidos localizados en el area de Fiambala y en

los valles de Andalgala y Hualfin.

A través de las variables y criterios metodologicos empleados, fue posible reconocer
que ciertos elementos eran compartidos por las piezas ceramicas de las tres zonas
estudiadas. S¢é que el tamafio de la muestra que se analizé no permite marcar tendencias
concluyentes y/o definitivas, sin embargo, si es posible registrar ciertas recurrencias

morfolégicas y decorativas que se sintetizan a continuacion:

1. Existe una clara homogeneidad en cuanto a las dimensiones y formas registra-
das en las piezas de los tres sectores. Se trata siempre de vasijas restringidas,
de bordes evertidos y bases concavo-convexas que presentan contornos conti-
nuos o compuestos de tipo “A” y “B”.

2. Através del analisis de conglomerados jerarquicos realizado fue posible de-
terminar que la muestra estd compuesta por tres grupos morfo-dimensionales
principales con diferencias intra-grupo en dos de ellos. Las piezas procedentes
de Andalgald y Fiambala aparecen representadas conjuntamente en todos los gru-
pos morfo-dimensionales determinados y son, en consecuencia, las mas cercanas
en funcion de las variables analizadas. Esta semejanza también fue detectada a
nivel composicional a través de un analisis recientemente realizado sobre los
componentes quimicos de materiales ceramicos del Periodo Tardio pre- inca.
Este trabajo registra en forma preliminar que el perfil quimico multielemental de
los materiales procedentes de Fiambala se distingue del resto del NOA mante-
niendo cierta correspondencia con el perfil de los materiales procedentes de
la zona de Andalgala (Williams y Ratto 2005).
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3. El recurso técnico elegido para la mayor parte de las representaciones es la
aplicacion de pintura de color negro que, al combinarse con el rojo de la su-
perficie de la pieza, conforma disefios bicromaticos.

4. En todos los casos en que se registra, la decoracion interna se limita al sector del
borde y el espacio decorativo externo esta siempre segmentado en tres campos
decorativos horizontales que coinciden con las partes morfologicamente distin-
tivas dentro de cada pieza: base, cuerpo y cuello. Cada uno de ellos presenta
dimensiones, motivos y recursos compositivos particulares.

5. Existe un repertorio tematico limitado con un neto predominio de los motivos
no-figurativos fundamentalmente de los escalonados, rectangulos, triangulos y
trazos. Sin embargo en el campo central (cuerpo), donde siempre se registra la
mayor variabilidad, aparecen recurrentemente motivos figurativos en combina-
cion con los puramente geométricos. Predominan dentro de este grupo las aves,
los reptiles y los antropomorfos.

6. Existen divergencias claras en cuanto a la posicion, el tamafio, las técnicas y los
colores utilizados en la representacion de determinados motivos que podrian es-
tar indicando la intencion de destacar unos y no otros en funcion de la existencia
de grados de importancia diferencial entre ellos. Un caso clave en este sentido es
el de los antropomorfos o el de las lechuzas que aparecen representados tinica-
mente en el campo mas destacado de la pieza y aun dentro de aquel se les reservan
siempre los sectores centrales. Nunca se registran como motivos laterales y en los
casos en que aparecen combinados con otros disefios son siempre éstos los que
ocupan los lugares secundarios. Ademas, son los tinicos motivos que incorporan
la técnica del modelado y la aplicacion de nuevos colores en su composicion.
Son, en consecuencia, los unicos que adquieren caracteristicas “tridimensiona-
les” y policromas.

7. Los recursos compositivos utilizados para organizar estos elementos dentro de
cada campo decorativo también son acotados y compartidos: ritmo intercalar,
simetria traslacional, posicional y dual. Alli donde los motivos figurativos apa-
recen se impone la dualidad como elemento compositivo y observamos como
el campo central se segmenta en dos paneles contrapuestos pero de contenido
equivalente. El ordenamiento del motivo central y los laterales se repite en forma

exacta en el lado diametralmente opuesto de la pieza.

70



8. Las posibilidades de lectura de los campos se mantienen estables en las urnas
de las tres zonas. No existen casos de lectura secuencial donde se incorpore una
dimension temporal en el relato sino que predomina netamente la lectura rotativa
continua (Gordillo 2004). El tnico campo que presenta mayor diversidad en este
sentido es nuevamente el central donde ademas se registran casos de lectura dis-
continua ¢ interrumpida. Creemos que la localizacion de las asas y los apéndices
juega un rol fundamental en este sentido ya que la imposicion de discontinuidades
o interrupciones en la lectura continua coincide exactamente con la ubicacion de
estos elementos.

9. No ha podido detectarse una correspondencia significativa entre el grupo-morfo-
dimensional, el contorno de la pieza y las combinaciones de motivos represen-
tados en ellas. Estos resultados podrian parecer contra intuitivos, sin embargo
recordemos que un trabajo de cardcter preliminar realizado por Williams y Ratto
(2005) indica que tampoco ha podido establecerse una relacion directa entre es-
tilo decorativo y perfil quimico multielemental para muestras ceramicas del Pe-

riodo Tardio pre-incaico del noroeste argentino.

La existencia de estas regularidades, a modo de atributos compartidos de nivel
morfo-dimensional, tematico y compositivo, son las que permiten agrupar los casos
analizados dentro del estilo decorativo Belén independientemente de sus zonas
de procedencia. Sin embargo, a mayor grado de resolucion se registré un rango de
variabilidad que no puede ser ignorado. Esto nos advierte nuevamente que los estilos
ceramicos no pueden ser considerados entidades estaticas y homogéneas porque son
creados, utilizados y manipulados en la practica. En este caso puntual la variabilidad
registrada se da fundamentalmente en torno a dos ejes. El primero esta vinculado con el
repertorio tematico y el segundo con el tipo de contorno que tiende a predominar en las

muestras de cada una de las zonas.

Con respecto a los temas representados en las urnas de cada valle se observo que,
mas alla de un amplio rango de disefios compartidos, existe una tendencia a que ciertos

motivos figurativos aparezcan mas frecuentemente en una zona que en otra. A saber:

1. Las lechuzas son absolutamente caracteristicas del area de Fiambala donde se
registra en el 41 % de los casos (9:22). Fuera de alli solo se consignan dos casos
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en Andalgala.

2. En el caso de los ofidios esta proporcion se invierte ya que todas sus varian-
tes figurativas tienden a concentrarse en Andalgala representando el 50% de esta
muestra (8:16) mientras que en Fiambald y Hualfin se registran en porcentajes
mucho mas bajos (22% -5:22-y 27% -3:11-, respectivamente).

3. Los rostros antropomorfos aparecen fundamentalmente en Andalgala don-
de constituyen el 31% (5:16) mientras que solo existen casos aislados en las
muestras del area de Fiambala y Hualfin.

4. En la muestra procedente del valle de Hualfin los disefios netamente predominan-
tes son los no figurativos aunque no podemos evitar seialar que existen cantidad
de casos en que los trazos sinuosos dobles con relleno podrian estar remitiendo a
motivos ofidicos en sus formas mas estilizadas. Este tipo de disefios aparecen

aqui recurrentemente plasmados en bordes internos, cuellos y bases.

Enrelacion con el segundo eje se puede decir que las piezas de contorno compuesto
tipo “B” tienden a concentrarse en la zona del valle de Hualfin mientras que en
Fiambala y Andalgala su presencia es mucho menor. Mientras que las de contorno
compuesto tipo “A” se registran en Hualfin en sensible menor medida que en los otros
dos valles y las de contorno continuo se encuentran mas representadas en Andalgala

que en Fiambal4 y Hualfin.

Repensando las fases temporales

En este punto es necesario recordar que el tipo de contorno que presentan las piezas
ha sido uno de los mecanismos utilizados para organizar este estilo en fases temporales
diferentes. En este punto es preciso retomar la propuesta de Sempé respecto a los distintos
momentos de consolidacion y expansion de Belén desde el valle de Hualfin hacia areas
periféricas como el area de Fiambala y Andalgala. En este sentido la autora sostiene

que la ceramica de la Fase I presenta un contorno tripartito logrado a partir del marcado
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de dos puntos angulares en el cuerpo de las urnas. Durante la Fase I, que coincidiria
justamente con el momento de expansion, esta triparticion formal tiende a desaparecer
y solo se mantiene a nivel decorativo a través del trazado de lineas horizontales. Por
ultimo, durante la Fase III también la triparticion decorativa disminuye y aparecen
piezas con disefios excisos que generalmente proceden de contextos incaicos y en
consecuencia tienden a ser asociadas a los momentos mas tardios en que este estilo

ceramico comienza a presentar ciertos elementos de filiacion incaica.

Algunos casos especificos dentro de nuestras muestras nos permiten evaluar en forma
preliminar y tentativa estas interpretaciones. La cista n° 3 de la Finca Justo Pereyra
constituye un ejemplo claro de convivencia contextual de piezas morfolégicamente
asignables a fases de desarrollo diferentes ya que, si bien contiene fundamentalmente
piezas compuestas de tipo A, presenta una pieza (Apéndice A.I, Lamina 14) de clara
triparticién formal. Por otro lado, si se asume que la expansion de Belén hacia areas
periféricas no comienza hasta la Fase I, esta misma pieza que resulta asignable a la
Fase I nos obliga a repensar esa idea. La misma pieza demanda una mencion especial
también en relacion a su decoracion. En el campo decorativo III (cuello) presenta una
serie de volutas entrelazadas en traslacion lateral que resultan muy similares a las que
usualmente aparecen en la decoracion de las urnas Sanagasta procedentes de La Rioja
(Boman 1927). Esta asociacion en un mismo soporte de rasgos decorativos generalmente
asignados a estilos diferentes demanda una reflexion respecto a la forma en que el uso
acritico de este tipo de categorias excluyentes puede terminar limitando una mejor
comprension de la complejidad de las historias locales. De hecho esta coexistencia
estilistica podria intentar explicarse como resultado del movimiento y re-localizacion
poblacional llevada a cabo por el imperio Incaico en la zona. Sin embargo, recordemos
que esta misma pieza es formalmente tripartita, por lo tanto, desde el punto de vista
morfologico seria perfectamente asignable a la Fase I, pero decorativamente exhibe una
convivencia de estilos que podria explicarse como resultado de la intervencion incaica
y que en consecuencia la colocaria en la Fase I1I que tiende a coincidir temporalmente

con esta conquista en el NOA.

Recordemos que el otro elemento utilizado para organizar este estilo cerdmico en fases
temporales es la aparicion del exciso como técnica decorativa que suele ser asociado a

contextos incaicos. Es interesante en este punto destacar que aqui tenemos cuatro casos
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que presentan decoracion excisa, dos procedentes del area de Fiambala (Apéndice A.1,
Laminas16 y 17) y los otros dos de Andalgala (Apéndice A.I, Laminas 33 y 35) pero
s6lo uno de ellos proviene de un contexto temporalmente conocido. La pieza MHO05
(Apéndice A.I, Lamina 17) que hoy forma parte de la coleccion del Museo del Hombre
de la localidad de Fiambala fue recuperada durante la intervencion del sitio Lorohuasi
—cuerpo III- adscrito temporalmente a momentos incaicos y/o de contacto (ver capitulo
4). Esta pieza constituye un ejemplo de coexistencia de técnicas y recursos tematico-
compositivos que podrian perfectamente asociarse a estilos decorativos diferentes.
Desde el punto de vista formal se separa de la porcion mayoritaria de la muestra siendo
parte del grupo morfo-dimensional 2 junto con otras piezas de tamafio pequefio, una
particularmente recuperada en el entierro de parvulo en urna (Ratto et al 2007). De
hecho si observamos el contorno de esta pieza vemos que esta morfolégicamente mas
cerca de un aribalo incaico que de la clasica urna Belén. Sin embargo, desde el punto
de vista decorativo presenta caracteristicas que son altamente recurrentes en el total de
la muestra: (i) mantiene la division en tres campos decorativos externos a través del
plasmado de lineas continuas de color negro; (ii) presenta los mismos semicirculos
reticulados en el interior del borde que registramos en la pieza 8 de la cista n® 3; (iii)
en la base aparecen los trazos discontinuos agrupados predominantes en este campo,
y (iv) en el cuerpo y en el cuello se observan los rectangulos ajedrezados, con rombos
y chevrones regularmente registrados en la muestra. La organizacion compositiva esta
dentro de los mismos parametros observados para el resto de las piezas analizadas:
simetria posicional en la base, traslacional en el interior del borde y el cuello y ritmo
intercalar en el cuerpo. Del mismo modo las posibilidades de lectura se mantienen

estables: continua para la base y el cuello y discontinua en el cuerpo.

De los tres casos restantes resulta necesario destacar que el exciso se aplica
unicamente al motivo que aparece representado en el cuerpo de las piezas y que siempre
es un ofidio bicéfalo cuadrangular. En las tres piezas la organizacion de este campo se
da invariablemente por simetria dual y estos motivos ocupan siempre las posiciones
centralmente opuestas de las vasijas. Desde el punto de vista morfoldgico las tres urnas
fueron agrupadas en subconglomerados distintos pudiendo tener alguna relacion con el
tipo de contorno que presenta cada una. La pieza MA14 (Apéndice A.I, Lamina 33) es
compuesta de tipo A, la MA 19 (Apéndice A.I, Lamina 36) es inflexionada, y la MH04
(Apéndice A.I, Lamina 16) es compuesta pero de tipo B. Este tltimo caso resulta muy
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interesante dado que tenemos nuevamente una pieza morfolégicamente tripartita que
deberia asociarse a los momentos mas tempranos pero con una técnica decorativa que

la colocaria en la fase III coincidente con la conquista incaica.

Definiendo las perspectivas de trabajo futuro

Tal como mencionamos al comenzar este recorrido, si bien la creacion de tipologias
es central para la investigacion arqueoldgica por permitir una mejor comparacion de
los estudios interregionales, en la practica la ausencia de unidades no ambiguas y
confiables ha conducido a que gran parte de las historias locales sean explicadas a través
de la extrapolacion de secuencias ceramicas extra-regionales o de la construccion de
nuevas entidades culturales. Esta situacion condujo a la construccion de explicaciones
disruptivas del cambio social sosteniendo el reemplazo de una cultura por otra a lo
largo del tiempo, tendiendo a homogeneizar, comprimir y ocultar la diversidad propia
de cada region (Gonzalez y Sempé 1975; Sempé 1976, 1977, 1980 y 1999, entre otros).
La modificacion de este tipo de explicaciones requiere que dejemos de hacer foco
solo en el andlisis de las caracteristicas de los objetos y en su categorizacion para
empezar a pensar en términos de momentos de interaccion entre estos objetos y la
gente (Pauketat 2000). Aqui considero que el estilo decorativo implica un modo de
representacion y una configuracion particular constituidos practicamente y fundados
en un cddigo comtn acerca de como las cosas deben hacerse y comprenderse. En este
sentido, el estilo esta intimamente ligado al marco sociocultural -comunal, estatal o
doméstico- en que es producido y, por lo tanto, su contenido so6lo puede ser interpretado
a la luz de los contextos especificos en los que los objetos en que se imprime son
elaborados, experimentados y utilizados. Por consiguiente, creo que es necesario evitar
la extrapolacion directa de estas secuencias ceramicas y evaluar los limites asumidos
por la periodizacion vigente para las sociedades que habitaron cada region. En este
marco, considero que un analisis decorativo integral de la cerdmica prehispanica que
relacione: (i) el repertorio tematico y compositivo, (ii) su soporte de materializacion y

(ii1) las técnicas expresivas y materiales de realizacion visual constituye una herramienta
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analitica valida para dar cuenta de la historia regional y simultaneamente para mostrar
el grado de independencia o correspondencia con que se mueven tales aspectos en cada

caso.

En el caso puntual del area de Fiambala, la complejidad de la historia cultural esta
reflejada por ejemplo, en la coexistencia y combinacion de técnicas, formas, temas y
estructuras compositivas usualmente asociados a estilos decorativos diferentes sobre
un mismo soporte y en la presencia de piezas ceramicas adscriptas a diferentes estilos
decorativos dentro de un mismo contexto funerario (Ratto et al. 2007, Feely et al.
2007). Dar cuenta de estas particularidades requiere como primera medida ampliar la
muestra para poder generar tendencias mas representativas. En una segunda instancia
es fundamental ampliar el analisis en dos niveles: (a) uno sincronico y extra local
que nos conduce a colocar el estilo decorativo Belén en relacion con manifestaciones
contemporaneas como Santa Mariay Sanagastay (b) otro diacronico y local demandando
laincorporacion de las primeras representaciones plasticas producidas por las sociedades
agro-pastoriles de la region. Consideramos que esto nos permitira evaluar qué persistio,
qué fue reemplazado, qué se descartd a lo largo del tiempo y fundamentalmente en
qué consisti6 la diferencia. De esta manera sera posible discutir las continuidades y
discontinuidades tecno-morfo-estilisticas de los conjuntos ceramicos analizados como

resultado de los procesos socioculturales ocurridos en la region a lo largo del tiempo.

Otro de los elementos a tener en cuenta es que aqui trabajamos mayormente con
materiales procedentes de colecciones museograficas cuyo principal inconveniente
radica en la imposibilidad de reconstruir los contextos de recuperacion de cada uno de
ellos. Sin embargo, el hecho de trabajar con piezas enteras tiene un valor Uinico para
este tipo de trabajos ya que nos permitira generar un repertorio técnico, morfolégico,
tematicoy compositivo de referencia que hara posible incorporar fragmentos procedentes
de excavacion y recoleccion superficial. De esta manera podremos superar la falencia
contextual de la mayoria de los materiales que integran las colecciones a través de la

incorporacién de fragmentos procedentes de contextos calibrados cronoldégicamente.

Por ultimo consideramos necesario destacar que este trabajo no se conducira
en forma aislada sino que sus resultados se integraran y reformularan a la luz de
aquellos derivados de las otras lineas de analisis conducidas en el marco del Proyecto
Arqueoloégico Chaschuil Abaucan (PACh-A) en que se encuadra esta investigacion.
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Esto permitira consolidar la labor conjunta y la constante retroalimentacion entre los
avances y resultados obtenidos en las distintas lineas de investigacion que estan siendo
actualmente exploradas. Este marco resulta fundamental para poder contextualizar el
tipo de analisis que nos proponemos a fin de generar interpretaciones mas completas
y menos univocas conducidas desde multiples perspectivas y puntos de vista. Sélo
de esta manera sera posible avanzar hacia una comprension conjunta e integral de la
historia de ocupacién particular de esta region posibilitando, simultaneamente, una
comunicacion y comparacion mas fluidas entre estudios interregionales sobre la base

de unidades analiticas claramente definidas.
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Apéndice A.I. PROYECCIONES BIDIMENSIONALES DE LOS
DISENOS REGISTRADOS

Las piezas del area de Fiambala

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T101
Procedencia: Finca Justo Pereira

Lamina 1

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T102
Procedencia: Finca Justo Pereira

Borde Interno

Ldmina 2
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Borde Interno

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T103
Procedencia: Finca Justo Pereira

Decoracion Externa

Lamina 3
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Borde Interno

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T104

Procedencia: Finca Justo Pereira
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Borde Interno

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T205
Procedencia: Finca Justo Pereira
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Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T206

Procedencia: Finca Justo Pereira

Lamina 6

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T207
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Lamina 7

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza: T208
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Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T209
Procedencia: Finca Justo Pereira
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Lamina 9

Musec Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T301

Procedencia: Finca Justo Pereira
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Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T303
Procedencia: Finca Justo Pereira
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Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza: T306

Dacoracién Externa
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Ldmina 12

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza: T307

Lamina 13

Museo Comunal Virgen del Valle (Palo Blanco)- Pieza : T308

Procedencia: Finca Justo Pereira
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Borde Interno

Museo del Hombre de Fiambala- Pieza : MHO3

Decoracion Externa

Lamina 15
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If Museo provincial Incahuasi - Regién de Fiambalé - Pieza: IHO1
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Museo provincial Incahuasi - Region de Fiambala - Piezas : 1H02, 03 y 04

(dibujos tomados de Alanis 1947)
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Las piezas del bolsén de Andalgala

Museo Arqueolégico Provincial- Bolsén de Andalgala- Pieza : MA2
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Museo Arqueclégico Provincial- Bolson de Andalgala- Pieza : MA2
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Museo Arqueclégico Provincial- Bolsén de Andalgalé- Pieza : MA4
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Museo Arqueoldgico Provincial- Bolson de Andalgals- Pieza : MAS

7

o) T et
R AT i | ooy
Irll' -'.lll
cererm|i H . e st
v ek fo v v
o0 o

Ldamina 25

=TI Museo ArquecgicoProvincal- Bolsé de Andalgalé- lza: WA
L=

Borde Interna

U,

Decoracién Externs

Lamina 26

107



Museo Arqueclégico Provincial- Bolsén de Andalgala- Pieza : MA7

Decoracion Externa
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Museo Arqueclégico Provincial - Bolsén de Andalgal- Pieza : MAS

Lamina 28

Museo Arqueoldgico Provincial- Bolsén de Andalgald- Pieza : MA9
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Museo Arqueolégico Provincial- Bolsén de Andalgald- Pieza : MA10
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Museo Arqueolégico Provincial- Bolsén de Andalgals- Pieza: MA14
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Museo Arqueoldgico Provindial- Bolsén de Andalgals- Pieza : MA15

Ldmina 34

Borde Interno

g
{

Museo Arqueolégico Provincial- Bolsén de Andalgala- Pieza : MA16

Nt

Decoracién Externa

110

Ldamina 35




Museo Arquealdgico Provincial- Bolsén de Andalgalé- Pieza : MAT9
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Las piezas del valle de Hualfin

Instituto de Arqueclogia y Museo UNT - Valle de Hualfin - Pieza : IAT1
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Instituto de Arqueologiay Museo UNT - Valle de Hualfin - Pieza : 1AT4
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’ Instituto de Arqueologia y Museo UNT - Valle de Hualfin - Pieza : IAT7
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Instituto de Arqueologia y Museo UNT - Valle de Hualfin - Pieza: IAT11
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